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بررسي ديدگاه هاي "ژان پل سارتر"
در نمايشنامه "گوشه نشينان آلتونا" در رابطه با "جنگ"

مهرداد ابروان*

ژان پل سارتر- فيلسوف و متفكر بزرگ معاصر و سردمدار مكتب اگزيستانسياليسم 
در قرن حاضر- از جمله نويسندگاني است كه بازتاب موضوعات اجتماعي زمان وي را 

مي توان به وضوح در نمايشنامه هايش مشاهده كرد.
سارتر كه هر دو جنگ جهاني اول و دوم را پشت سرگذاشته بود در نگارش مهمترين 
و "گوشه نشينان  "نمايشنامه هاي خود از جمله "نمايشنامه هاي خود از جمله "مرده هاي بي كفن و دفن"، "زن بزرگوار"

به موضوع جنگ و تبعات آن پرداخته است. آلتونا"
"در اين مقاله سعي خواهد شد تا ضمن بررسى دوره تاريخى نگارش نمايشنامه "در اين مقاله سعي خواهد شد تا ضمن بررسى دوره تاريخى نگارش نمايشنامه "گوشه 
پيرامون جنگ جهاني دوم، چگونگى انعكاس  و انديشه هاى ژان پل سارتر نشينان آلتونا"

آن در اين نمايشنامه مورد تجزيه و تحليل قرار گيرد.
اقتصادي  –سارتر، مصائب و فجايع جنگ دوم را به همراه تحليلي از شرايط اجتماعي –سارتر، مصائب و فجايع جنگ دوم را به همراه تحليلي از شرايط اجتماعي –

آلمان در زمان جنگ و پس از آن، را به تصوير مي كشد. 
همچنين تلاش خواهد شد تاثير جنگ دوم در عملكرد، سرنوشت و نيز نحوه نگرش 

هر كدام از شخصيتهاي نمايشنامه مورد اشاره، بررسى شود.

كليد واژه: ژان پل سارتر، جنگ، نمايشنامه، گوشه نشينان آلتونا

* عضو هيئت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد بوشهر
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بررسي نقش شعار در تئاتر دفاع مقدس

مهرداد ابروان*

جنگ پديده اي است اجتماعي كه مابين دو يا چند جامعه درگير به وقوع مي پيوندد. 
اين پديده اجتماعي مانند ساير پديده هاي اجتماعي تبعاتي دارد كه مي تواند به نسبت 
- در مكان ها و زمان هاي مختلف- ثمرات خوب و يا بدي به بار آورد. در اين ميان 
شعار، يكي از اولين جلوه هاي اجتماعي- فرهنگي است كه با ظهور جنگ و اختلافات 
تواند  رايج در هر جنگ مي  بين جوامع درگير آشكار مي شود. مطالعه شعارهاي  ما 
اجتماعي حاكم بر آن جامعه آشنا كرده، وي را به اهداف، - اجتماعي حاكم بر آن جامعه آشنا كرده، وي را به اهداف، - اجتماعي حاكم بر آن جامعه آشنا كرده، وي را به اهداف،  خواننده را با فضاي سياسي
اين نزديكي، تاثير شايانى . اين نزديكي، تاثير شايانى . اين نزديكي، تاثير شايانى  نتايج و چگونگي روابط انساني رايج در آن جنگ نزديك كند
نقش شعار و كاركرد آن در . نقش شعار و كاركرد آن در . نقش شعار و كاركرد آن در  در نگارش آثار فرهنگي وابسته به آن دوران خواهد داشت

متون نمايشي، نقشي است تاثير گذار كه كمتر به آن پرداخته شده است. 
"شعار"، به جنبه هاي  از در اين مقاله، سعي خواهد شد تا ضمن ارائه يك  تعريف
گوناگون و نيز نقش ساختاري آن در گونه تئاتر دفاع مقدس پرداخته و تلاش خواهد 

شد به اين سوالات پاسخ داده شود: 
آيا شعار هميشه بد است؟ جنبه هاى مثبت آن در تئاتر دفاع مقدس چگونه است؟-آيا شعار هميشه بد است؟ جنبه هاى مثبت آن در تئاتر دفاع مقدس چگونه است؟-آيا شعار هميشه بد است؟ جنبه هاى مثبت آن در تئاتر دفاع مقدس چگونه است؟

-كاربرد شعار در تئاتر سياسي- اجتماعي چيست؟
-چگونه مي توان شعار را تلطيف كرد؟

كليد واژه: تئاتر، جنگ، شعار، نمايشنامه هاى دفاع مقدس

عضو هيئت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد بوشهر* عضو هيئت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد بوشهر* عضو هيئت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد بوشهر
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ارائه شاخص ها و نشانگرهاي اثرگذار بر ارزيابي كيفيت آثار دفاع مقدس
سيدبدرالدين احمدي*

دستاوردهاي تاريخى ملت ها، به عنوان گنجينه اي تحول آفرين، در ساختار فرهنگى، 
اجتماعي و علمي كشورها تاثير مستقيم دارد. اين تحولات، جايگاه ارزشي و زيربناي 
افتخارات را براي تبيين و تدوين الگوهاي اثر گذار در آن جامعه به ارمغان مي آورد. 
تنظيم شاخص ها و مولفه هاي سازنده الگوهاي اجتماعي، به عنوان معيار كيفيت و آستانه 
در اين مقاله تحقيقي، جايگاه و ارزش . در اين مقاله تحقيقي، جايگاه و ارزش . در اين مقاله تحقيقي، جايگاه و ارزش  استاندارد، مورد بررسي همه جانبه قرار مي گيرد
شاخص هاي صحنه و چارچوب ماندگاري دستاوردهاي كيفيت زا حائز اهميت است. 
بدين جهت ماهيت دفاع و حفظ شاخص هاي ارزشمند آن در صورتي كه همراه با كيفيت 
صحنه و جايگاه نمايش . صحنه و جايگاه نمايش . صحنه و جايگاه نمايش  باشد، به تجسم بازسازي و معناي حقيقي وقايع متصل مي شود
منزلت ويژه اي بهره مند است. مكاتب  براي ارائه و عرضه باورهاى جامعه، از مقام و
مختلف، بر آثار، ارزش ها، مطالعات، توصيفات و محصولات ناشي از تحولات جامعه 
خود تكيه دارند. نتايج حاصل از اين تحقيق به بررسي شاخص ها، نشانگرها و مولفه 
بخش عمده اي از مفاهيم در چارچوب . بخش عمده اي از مفاهيم در چارچوب . بخش عمده اي از مفاهيم در چارچوب  هاى فعال در صحنه با تمام جزئيات مي پردازد
بخشى از نمايش با تاثير واژه و كلام، مستقيما در اجرا ) بخشى از نمايش با تاثير واژه و كلام، مستقيما در اجرا ) بخشى از نمايش با تاثير واژه و كلام، مستقيما در اجرا  نحوه اجرا، قابل بيان است: الف
دخالت دارد. ب) بازيگر و حركت وي- به لحاظ فيزيكى- زاويه ديگري از صحنه را 
براي بيننده آشكار مي كند، ج) ظواهر و آرايش صحنه، بخش ديگري از جزئيات نمايش 
را قابل ارزيابي مى كند. د) نور، صدا و موسيقي، چشم انداز اثرگذاري و عمق سنجي 
بر - بر - بر  يك نمايش را در آثار عرضه مي كند. چنانچه اين تاثيرات، با همراهي كيفيت آثار 
مبناي شاخص ها و نشانگرها- به ماندگاري اثر يارى رساند، طبقه بندي براي ارزيابي و 

مستند سازي آثار امكان پذير خواهد بود كه از نتايج اين مقاله است. 

كليد واژه: تئاتر، دفاع مقدس، ارزيابي، كيفيت، نشانگرها، شاخص ها

(كارشناس ارشد (كارشناس ارشد (مربي آموزش)، دانشكده هنر، دانشگاه تربيت مدرس كارشناس ارشد * كارشناس ارشد * 
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تئاتر حماسه و مقاومت؛ از آشيل تا بكت
دكتر حميدرضا افشار*

جنگ و مقاومت، از كهن ترين مضامين كاربردي در هنر، بويژه تئاتر است. "ايلياد"
آثارى بسيار كهن در ادبيات جنگ و حماسه جهان بوده اند  دو اثر هومر، و "اوديسه"
و به قبل از پيدايش خط در يونان مربوط مي شوند. در ادبيات و زبان فارسي، اثري 
مانند شاهنامه فردوسي، از بزرگترين آثار گونه ادبي حماسه است كه با استقبال گسترده 

جهاني مواجه بوده است. 
جنگ در درون خود، درام و چالشهاي عميق و انساني را دارا و مشحون از موقعيت 
ها و شرايطي است كه در اين موقعيت هاي مختلف، حقيقت وجودي انسان را آشكار 
مي سازند. از كنه موقعيت ها و شرايط ايجاد شد ناشى از جنگ و مقاومت، "آزادگي"
به بهترين شكل به نمايش درمي آيد و نويسندگان درام با اندكي تعمق درباره  و "ايثار"

واقعيت جنگ مي توانند انواع موقعيتهاي دراماتيك را خلق نمايند. 
بر مخاطب و كاركردي كه در زمينه احساسات  تاثيرگذاري خود  از نظر  تئاتر  هنر 
عمومي به سوي غايت و هدفي ويژه دارد، راهبردى ديگر نيز پديد آورده است؛ گرايش 
تهييجي، استراتژي ديگري است كه در كشاكش و گيرودار هر جنگي مورد  تبليغي- 
ترغيب عمومي در جهت برانگيختن حس ميهن پرستي  استفاده قرار گرفته تا بوسيله آن،

و ترغيب نيروهاي مردمي براي مشاركت در جنگ انجام گيرد. 
اما ژرف نگري هنر درام، همواره جنگ را در ماهيت غني و جذاب خود حل كرده و 
بنابراين . بنابراين . بنابراين  با تحليلهاي عميق در جهت ريشه يابي انگيزه ها و رفتارها حركت نموده است
يكي از مهمترين راهبردهاى درام در طول تاريخ خود، گرايش تحليلي- تفسيري در نگاه 
به مدد اين استراتژي موثر، ماندگاري آثار بيش از تاريخ مصرف . به مدد اين استراتژي موثر، ماندگاري آثار بيش از تاريخ مصرف . به مدد اين استراتژي موثر، ماندگاري آثار بيش از تاريخ مصرف  به جنگ تلقى مى شود
آنها ممكن شده است، زيرا مضامين به دست آمده از اين تحليل و تفسير، اغلب انگيزه 
ها و خاستگاههاي بسيارى از كشمكشها را توضيح مي دهد. مثالهاي فراواني براي اين 

اثر ساموئل بكت. اثر آشيل تا "پايان بازي" استراتژي ها مي توان يافت. از "تراژدي"

كليد واژه:تئاتر، حماسه، مقاومت، آشيل، بكت

تئاتر، دانشگاه هنر *عضو هيئت علمي دانشكده سينما –
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جذابيت در تئاتر دفاع مقدس
 ايرج افشاري اصل*

بويژه در زمينه ارتباط با تماشاگران محسوب مى شود،  تئاتر، اساسى عناصر از "جذابيت"
به خوبى بهره گيرى نمى شود  اما در تئاتر دفاع مقدس در ايران، از اين عنصر تأثيرگذار،

و يا آنكه گروههاى نمايشى توان ايجاد جذابيت مناسب در اجراى خود را ندارند. 
يكي از مولفه ها يا هسته اصلي جذابيت، سرگرمي است؛ مقوله اي كه به نظر گروهي 

از هنرمندان ممكن است باعث ابتذال و سخيف شدن اثر هنري شود.
ابتدا به ساكن سرگرم شود، آن  اگر بر اين باور باشيم كه بشر هنر را ابداع كرد تا 
موقع به راحتي مي توان به اين استنتاج رسيد كه اگر قرار است پيام ارزشي، فلسفي، 
اخلاقي، تاثير گذار و ... در قالب تئاتر ارائه شود حتماً بايستي به كسوت مقولة سرگرمي 

آراسته شود.
به  دارد.  تنگاتنگ  ارگانيك و  ارتباطى  تئاتر،  با ديگر عناصر و مولفه هاي  جذابيت 
همين خاطر دستيابي به جذابيت در يك اثر نمايشي، فعاليتى گسترده و پيچيده توأم با 
شناخت را مى طلبد. بررسي هركدام از اين ارتباط ها نياز به تحقيق ويژه اي دارد. اينكه 
چه ارتباطي با ژانر نمايش، ريتم، تم، موضوع، زبان ... و ساختار نمايشي دارد،  "جذابيت"
مقوله اي است بس پيچيده كه كشف اين ارتباطات، راهكارهايي ارزنده و كاربردي در 

اختيار كارگردان و گروه اجرايي مي گذارد. 
يكي از مهم ترين و موثرين راهكارهاي رهايي از بحران كمبود مخاطب در تئاتر دفاع 
مقدس، اهميت دادن به عنصر جذابيت است كه با تزريق آن به آثار توليدى، مي توان 

مخاطب را با آن آشتي داد و باعث جذب بيشتر تماشاگر شد. 

كليد واژه: تئاتر دفاع مقدس، جذابيت، مخاطب، گروه اجرايي، ساختار نمايشي

كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري، دانشگاه آزاد اسلامي * كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري، دانشگاه آزاد اسلامي * كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري، دانشگاه آزاد اسلامي 
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تئاتر دفاع مقدس و عدم تعادل شكل و محتوا
عباس اقسامي*

تاريخ هشت ساله جنگ، رويكردى جديد در عرصه نمايش به وجود آورد كه تئاتر دفاع 
اما اين رويكرد، هيچگاه نتوانست به جايگاه اصلي خود دست يابد و . اما اين رويكرد، هيچگاه نتوانست به جايگاه اصلي خود دست يابد و . اما اين رويكرد، هيچگاه نتوانست به جايگاه اصلي خود دست يابد و  مقدس نام گرفت

اعتلاي قابل قبولي نداشت و لذا با تئاتر جهان در اين زمينه، هميشه فاصله داشته ايم.
را كه باعث تضعيف اين رويكرد بوده مي توان در سه دسته عمده نام برد:  دلايلي

حاصل مضاميني است كه رابطه بين فرم و محتوي را عميق  "دفاع مقدس" 1.تركيب
و قابل تأمل مى سازد. 

2.ناديده انگاشتن تئاتر جنگ به عنوان شاخه اصلي و تئاتر دفاع مقدس به عنوان زير 
مجموعه آن و نتيجتاً حذف پديده جنگ در اين رويكرد .

3.فراهم نبودن بستر مناسب جهت فعاليت علمي در اين عرصه.
در اين مقاله با بررسي تعدادي از آثار توليد شده در اين زمينه، به علل ضعف تئاتر دفاع 
مقدس پرداخته و در خلال برشمارى دلايل ضعف، به راهكارها نيز پرداخته مي شود. 

كليد واژه :تئاتر، دفاع مقدس، جنگ، شكل، محتوي

كارشناس ارشد كارگرداني از دانشكده سينما* كارشناس ارشد كارگرداني از دانشكده سينما* كارشناس ارشد كارگرداني از دانشكده سينما- تئاتر، دانشگاه هنر
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جانبازان اعصاب و روان"جانبازان اعصاب و روان"جانبازان اعصاب و روان" "و تاثيرآن بر ويژگى هاى روانى "و تاثيرآن بر ويژگى هاى روانى  تئاتر"تئاتر"تئاتر- درماني"
مجيد امرائى1

نسيم كنشلو2

در اين پژوهش، تلاش شده است تا تاثير نقش گذارى روانى (نمايش- درماني ) 
بر وضعيت آسيب شناختى جانبازان اسكيزوفرنيك (اعصاب و روان مزمن) بستري در 
بيمارستان روانپزشكى سعادت آباد، مورد بررسى قرار گيرد. براى نيل به اين هدف از 
پس آزمون استفاده  جانباز با تشخيص فوق در يك طرح دو گروهى با پيش آزمون 26 جانباز با تشخيص فوق در يك طرح دو گروهى با پيش آزمون 26 جانباز با تشخيص فوق در يك طرح دو گروهى با پيش آزمون –
كنترل" كنترل" كنترل" بصورت تصادفى به دو دسته  آزمايش" آزمايش" آزمايش" و  شده است. نفرات را در دو گروه
8  وضعيت روانى آنها را در 8  وضعيت روانى آنها را در 8  SCL90نفره تقسيم كرده و به وسيله آزمون روانشناسي13 نفره تقسيم كرده و به وسيله آزمون روانشناسي13 نفره تقسيم كرده و به وسيله آزمون روانشناسي
پس آزمون، تاثير نقش  بعد مورد بررسى قرار داديم و با طرح دو گروه با پيش آزمون –
گذارى روانى (نمايش- درماني)را بر عوارض آسيب شناختى بيماران بررسى كرديم.
نقش گذارى روانى (نمايش درماني) بصورت جلسات فردى و گروهى 45 دقيقه اى 
و 3 نوبت در هفته در طول دو ماه براى گروه آزمايش انجام گرفت و سپس بررسى 
وضعيت آسيب شناختى آنها از طريق آزمون روانشناسي SCL90 انجام شد كه اعتبار و 
روائى اين آزمون روانشناختي در داخل و خارج كشور مورد تاييد است. براى تجزيه و 
تحليل داده ها، از تحليل كواريانس چند متغيره و سطح معنادار يك هزارم استفاده شد؛ 
نتيجه اين تجزيه و تحليل نشان داد كه در 8 بعد ترس مرضى ، اضطراب، افسردگى ، 
پرخاشگرى ، شكايات جسمانى، وسواس ، افكارپارانوئيد و حساسيت در روابط متقابل، 

اختلاف معنادار نسبت به گروه كنترل مشاهده شد.

تئاتر درماني، جانباز، نمايش، بيمارستان روان پزشكي سعادت آباد، آزمون : تئاتر درماني، جانباز، نمايش، بيمارستان روان پزشكي سعادت آباد، آزمون : تئاتر درماني، جانباز، نمايش، بيمارستان روان پزشكي سعادت آباد، آزمون  كليد واژه
SCL90 روانشناسى

1كارشناس ارشد ادبيات نمايشى از دانشكده هنر و معماري، دانشگاه آزاد 
كارشناس ارشد مشاوره و روان شناسي از دانشگاه علوم و تحقيقات 2
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بر روند نمايشنامه نويسي"بر روند نمايشنامه نويسي"بر روند نمايشنامه نويسي خاطره نويسي دفاع مقدس"خاطره نويسي دفاع مقدس"خاطره نويسي دفاع مقدس "ارزشمندي و تاثير "ارزشمندي و تاثير 
رحمت اميني*

خاطراتي كه رزمندگان ايراني از دفاع مقدس و يا اسارت در زندان هاي حزب بعث از 
خود به جاي گذارده اند، به سبب آن كه حاصل مشاهده ي نزديك و تجربه ي مستقيم 
آنها از رويدادهاي جنگ است، ارزشمندي هاي بسياري براي هنرمندان تئاتر دارد كه بويژه 
در حيطه ي نمايشنامه نويسي، نمايشنامه نويسان مي توانند با مراجعه به اين خاطرات 
كه يا توسط خود رزمنده نوشته شده و يا بر اساس تعاريف و توصيف هاي وي به رشته 

تحرير درآمده ، توانمندي هاي خود را در نگارش آثارشان افزايش دهند. 
در اين مقاله، ضمن اشاره به ويژگي هاي خاطره نويسي و شيوه هاي نگارش آن 
در عرصه ي دفاع مقدس، تأثير خاطره نويسي بر طرح (Plot) ، پردازش شخصيت 
در آثار نمايشي با ذكر نمونه بررسي ) در آثار نمايشي با ذكر نمونه بررسي ) در آثار نمايشي با ذكر نمونه بررسي  Dialogue) و گفت و گو نويسي (و گفت و گو نويسي) و گفت و گو نويسي ) و گفت و گو نويسي )  Character)

شده است. 

نمايشنامه نويسي، دفاع مقدس، طرح، شخصيت پردازي، ديالوگ نويسي، :  نمايشنامه نويسي، دفاع مقدس، طرح، شخصيت پردازي، ديالوگ نويسي، :  نمايشنامه نويسي، دفاع مقدس، طرح، شخصيت پردازي، ديالوگ نويسي،  كليد واژه
رويداد، خاطره نويسى

دانشگاه آزاد عضو هيئت علمي دانشكده هنر و معماري * عضو هيئت علمي دانشكده هنر و معماري * عضو هيئت علمي دانشكده هنر و معماري –
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عمليات رواني تأثير محور"عمليات رواني تأثير محور"عمليات رواني تأثير محور" "در حوزه هنرمندان تئاتر و تاكتيك "در حوزه هنرمندان تئاتر و تاكتيك  در حوزه هنرمندان تئاتر و تاكتيك "در حوزه هنرمندان تئاتر و تاكتيك " استراتژي رواني"استراتژي رواني"استراتژي رواني
اسداله بابايي*

همچون ) همچون ) همچون  (استفاده از ابزار مختلف حوزه فرهنگي در عمليات رواني (استفاده از ابزار مختلف حوزه فرهنگي در عمليات رواني (شبيخون فرهنگي
خاصي  اهميت  از  درگير  نيروي  دو  هر  براي   ... و  مطبوعات  موسيقي،  سينما،  تئاتر، 

برخوردار است. 
عمليات رواني فرهنگي . عمليات رواني فرهنگي . عمليات رواني فرهنگي  جنگ، هميشه بر دو اصل مهم استراتژي و تاكتيك مبتني است
نيز مي بايد همچون عمليات نظامي دقيق باشد. طراحي استراتژيك عمليات فرهنگي و 
اجراي برنامه تاكتيكي عمليات، بر اساس جداول استفاده از نوع ابزار فرهنگي روز به 

روز اهميت مى يابد.
در عمليات فرهنگي رواني (نبرد رواني)، منطقه نبرد نيز از اهميت خاصي برخوردار 

است؛ اين عمليات، منطقه (طول و عرض) جغرافيايي نمي شناسد.
عمليات فرهنگي رواني، جنگي هوشمندانه است و در منطقه اي رخ مي دهد كه هيچ 

كس آن را به درستي نمي شناسد. 
در اين ميان نخبگان و هنرمندان جامعه مورد هجوم، همچون سربازان آفندي و حمله 

كننده اي محسوب مي شوند كه در خط اول و يا خاكريز اول فرهنگي قرار دارند. 
هنرمندان جامعه به دليل تأثيرشان در شكل گيرى الگوهاى رفتارى جوانان مى توانند 

مورد هدف عمليات فرهنگى روانى باشند.

عمليات رواني، : عمليات رواني، : عمليات رواني، تاكتيك فرهنگي، تئاتر محور و نمايش محور، تبليغات كليد واژه

كارشناس طراحي صحنه از دانشكده هنرهاي نمايشي و موسيقي ، دانشگاه تهران* كارشناس طراحي صحنه از دانشكده هنرهاي نمايشي و موسيقي ، دانشگاه تهران* كارشناس طراحي صحنه از دانشكده هنرهاي نمايشي و موسيقي ، دانشگاه تهران
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اسطوره، ايدئولوژى، نمايشنامه
(دو رويكرد به نمايشنامه نويسىِ جنگ)  

فارِس باقرى*

با دو  در مفهوم كلى آن – در اين مقاله سعى بر آن است تا نمايشنامه نويسىِ جنگ–
دو رويكردى كه  رويكرد و دو ساختمان فكرى «اسطوره» و «ايدئولوژى» بررسى شود؛

در بررسى پديده ها در طول زمان، مورد توجه قرار گرفته اند.
به عنوان انديشمندى ) به عنوان انديشمندى ) به عنوان انديشمندى  (اين بررسى، همزمان سعى دارد كه به نويسنده (اين بررسى، همزمان سعى دارد كه به نويسنده (نمايشنامه نويس
روشنگر بپردازد كه هنگام خلق اثر خود، با چه روشها يا با دورى و نزديكى به كدام يك 

بنيان اثر خود را پى مى ريزد و ادامه مى دهد.   از اين دو رويكرد،
در بخش اول، اين دو رويكرد به عنوان دو نگرش كلان  مقاله شامل دو بخش است؛
به پديده ها، مورد برسى قرار مى گيرند. رويكردهايى كه هر يك داراى آسيب ها و 
مزيت هاى مربوط به خود هستند. در بخش دوم، با جزئيات بيشتر،آسيب ها و مزيت 

هاى هر دو رويكرد شرح داده مى شود.
مقاله تلاش دارد بتواند فرضيه هاى زير را اثبات نمايد:

اسطوره به عنوان نظامى فكرى و نگرشى به پديده ها،عناصر نمايشنامه را استحكام - اسطوره به عنوان نظامى فكرى و نگرشى به پديده ها،عناصر نمايشنامه را استحكام - اسطوره به عنوان نظامى فكرى و نگرشى به پديده ها،عناصر نمايشنامه را استحكام   1 - 1 -
مى بخشد.

2 - ايدئولوژى به عنوان نگرشى به پديده ها، آسيب هاى فراوانى به نمايشنامه وارد 
مى سازد.

3 - جنگ، پديده اى چند بعدى است كه نمى توان آن را به شكل حادثه اى صرف 
بررسى كرد.

4 - تمهيدات نوشتارى، بايد بتواند ساختمان نمايشنامه اى پرسشگرانه را برپا سازد 
نه آنكه معنايى يقينى را توصيف كند.  

اسطوره، جنگ، نمايشنامه كليد واژه:ايدئولوژى،

كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس* كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس* كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس
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مقايسة دو نبرد حماسى استالينگراد و آزادى خرمشهر
با نگاهى به برخى نمايش هاى دفاع مقدس

امير كاووس بالازاده*

تهاجم ارتش آلمان به روسيه در ماه ژوئن سال 1941 اتفاق افتاد و در چند روز سربازان 
نازي ارتش هاي مدافع را به محاصره در افكنده و ده ها هزار اسير گرفتند. در ماه دسامبر 
همان سال ژنرال ژوكف نيروهاي هيتلر را زير ضربات خود گرفت، امّا شكست ستون 
فقرات ارتش نازي در استالينگراد ـ سن پطرزبورگ ـ روي داد. در اين جبهه سربازان 
روس از رود دون گذشتند و عليرغم يورش تانك هاي آلماني به فرماندهي فيلد مارشال 
فن مانشتاين ارتش ششم هيتلر را به محاصره در افكندند و در آخرين روز ماه ژانويه 

سال 1943 به تسليم وا داشتند. 
تجاوز ارتش عراق به ايران با استعداد 48 يگان سازماندهي شده و در قالب تيپ ها و 
لشكرهاي زرهي، مكانيزه و پياده در 31 شهريور 1359 روي داد. نيروهاي رزمي ايران 
متجاوزان  مقابل  كامل در  با قدرت  ناآمادگي  بسيج عليرغم  ارتش، سپاه و  از  متشكل 
ايستادند. امّا كوشش ها و جانفشاني هايشان مؤثر نيفتاد و شهر خرمشهر با وجود مقاومت 

اسطوره اي به دست سربازان بعثي افتاد. 
در ساعت سه بامداد روز 10 ارديبهشت ماه سال 61 مرحلة نخست عمليات «بيت 
المقدس» آغاز و روز سوم خرداد ماه همان سال به آزاد سازي خرمشهر انجاميد. در اين 
نبرد حماسي دلاوران ايراني به ابتكاري شگفت دست يازيدند و از رود خروشان كارون 

گذشتند و ستون فقرات دشمن را در هم شكستند. 
در نوشتار حاضر ضمن بررسي مشتركات دو جنگ حماسي مذكور به برخي نمايش هاي 
مربوط به سقوط و آزاد سازي خرمشهر نگاهي خواهيم داشت و مي كوشيم پيشنهادهايي 

براي بهبود كيفيت اين آثار عرضه داريم. 

 ، د و ز ر ر ا گذ وسي، ن ر ا ز با سر ، زي ها نا ن بعثي، ا ز با سر ، مشهر خر : ه ژ ا و كليد
آزاد سازي، تسليم

* عضو هيئت علمي دانشكده هنر و معماري، دانشگاه آزاد اسلامي
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زيربناي شخصيت دراماتيك در داستان هاي مثنوي مولانا
اعظم بروجردي*

يكي از بزرگترين آثار ادبيات كهن ايران زمين كه آميخته اى از شعر و داستان و حتي 
نمايش است، مثنوي مولاناست كه نه تنها از نظر ژانرهاي ادبي به كمال رسيده است، 
بلكه از نظر موضوعات انساني نيز جاي خالي باقي نگذاشته و به همين دليل مي توان 
از درون اين اثر بزرگ و ماندني، به هر آنچه مدنظر داريم رسيد؛ هم از نظر لذت هاي 

هنري اشباع شويم و هم وسيله اي براي رشد  و ارتقاء انساني بيابيم. 
اين بار با رويكردي پژوهشي، در مثنوي مولانا به دنبال داستان هايي بوديم كه در 
حوزه جنگ و دفاع سروده شده است از قبيل : قصه افتادن باز شاه در خانه جغدها و 
جنگ جغدها با باز براي آنكه فكر مي كنند كه باز مي خواهد جاي آنها را بگيرد، يا 
قصه خرگوشي كه قرعه به نامش مي خورد و قرار است طعمه شير شود و يا حكايت 
ع(ع(ع) و سخن شيطان با كافران براي  موسي و فرعون، خدو انداختن خصم بر روي علي 

آنكه جنگ را آغاز كنند و پيش روند. 
و شخصيت " و شخصيت " و شخصيت  در اين داستان ها به مسائلي چون "جنگ چيست"، و "دفاع كدام است؟

ها و زيربناي شخصيتي آنها مي پردازيم.

كليد واژه: درام، شخصيت، مثنوي مولانا، جنگ

*كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشگاه تربيت مدرس
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جايگاه تماشاگر در تئاتر دفاع مقدس
محمد برومند*

در اين مقاله، با توجه به اهميت و جايگاه ويژه تماشاگران در تئاتر، با پژوهش در 
آثار اجرا شده در جبهه و پشت جبهه، نويسنده به بررسي جايگاه تماشاگران و تاثير 
متقابل آنها با گروههاي نمايشي در دوران دفاع مقدس و پس از آن- در سه مقطع به 

شرح ذيل- مي پردازد:
تماشاگر  شد؛  مي  اجرا  جنگي  مناطق  در  مقدس  دفاع  دوران  در  كه  1.تئاترهايي 
اين گونه آثار رزمندگان بودند. نمايشهايي كه در اين مقطع و در فضاي باز جبهه يا 
در مساجد و سنگرهاي مناطق جنگي اجرا مي شد، اكثرا داراي مضامين كمدي و به 
نيت شاد نمودن و روحيه دادن به رزمندگان اجرا مي شدند. در اين اجراها تاثيري كه 
تماشاگران بر گروههاي نمايشي مي گذاشتند بسيار مهم  و چشمگير است كه در اين 

مقاله به آن اشاره خواهد شد. 
2.تئاترهايي كه در دوران دفاع مقدس با مضامين مقاومت، ايثار و شهادت در پشت 

جبهه و در مساجد و پايگاههاي بسيج براي مردم به صورت رايگان اجرا مي شدند. 
3.تئاترهاي دفاع مقدس كه به صورت تقريبا حرفه اي و در سالن هاي مخصوص 
متفاوت  مخاطب اين گونه آثار معمولا با دو گروه قبلي. مخاطب اين گونه آثار معمولا با دو گروه قبلي. مخاطب اين گونه آثار معمولا با دو گروه قبلي تئاتر اجرا مي شدند و مي شوند
است، گروهاي تئاتري كه در تلاش اند با رعايت اصول دراماتيك و زيباشناسي، مخاطب 
حرفه اي تئاتر و گاه روشنفكر را جذب آثار خود نمايند، اما متاسفانه چندان موفق نبوده 
اند و تماشاگران حرفه اي تئاتر از اين گونه نمايشها استقبال نمي كنند؛ در اين مقاله به 

ذكر دلايل آن خواهيم پرداخت.
گروه تماشاگران به اين 3 گروه تماشاگران به اين 3 گروه تماشاگران به اين  3 نويسنده، با بررسي و پژوهش در استقبال و عدم استقبال اين 3 نويسنده، با بررسي و پژوهش در استقبال و عدم استقبال اين 
نتيجه خواهد رسيد كه تئاتر دفاع مقدس بايد تلاش كند تا مجدداً تماشاگر ويژه خود را 
بيابد . نمايشگران دفاع مقدس نيز بايد براي جذب مخاطب، ضمن ارتقاء سطح كيفي 

آثار خود، با صداقت و باور به مضامين آثار خود، آنها را به صحنه ببرند. 

كليد واژه: تماشاگر، تئاتر، دفاع مقدس، زيبايي شناسي، ارتقاء سطح كيفي

* ديپلم فرهنگ و ادب 
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نوشته ى عليرضا نادرى" نوشته ى عليرضا نادرى" نوشته ى عليرضا نادرى روايت در  نمايشنامه"77/6/31 
دكتر منيژه پورنعمت رودسرى*

روايت، نقل رشته اى از حوادث واقعى و تاريخى يا خيالى است به نحوى كه ارتباطى 
روايت شناسى بر شاخه اى از مطالعات ادبى دلالت دارد كه . روايت شناسى بر شاخه اى از مطالعات ادبى دلالت دارد كه . روايت شناسى بر شاخه اى از مطالعات ادبى دلالت دارد كه  بين آن ها وجود داشته باشد
به تجزيه و تحليل روايت ها به خصوص شكل روايت و انواع راوى اختصاص مى يابد. 
روايت شناسى، تجزيه و تحليل رابطه ى ميان داستان و همه ى عناصر ديگر وابسته به آن 
است و امكان مستقيم يا بى طرفانه ى نقل و حضور وكاركرد راوى را در بر مى گيرد.

با به كار گيرى چند زاويه ى ديد، مى توان شخصيت ها را از طريق واكنش هايشان 
در روايت چند آوايى، هر يك از شخصيت ها پاره اى از واقعيت را بازتاب . در روايت چند آوايى، هر يك از شخصيت ها پاره اى از واقعيت را بازتاب . در روايت چند آوايى، هر يك از شخصيت ها پاره اى از واقعيت را بازتاب  بيشتر كاويد
پرسش اصلى اين است كه چه كسى . پرسش اصلى اين است كه چه كسى . پرسش اصلى اين است كه چه كسى  مى كنند ومنطق روايى و طرح داستان را مى سازند
در اين مقاله سعى مى شود تا نحوه ى روايت در نمايشنامه . در اين مقاله سعى مى شود تا نحوه ى روايت در نمايشنامه . در اين مقاله سعى مى شود تا نحوه ى روايت در نمايشنامه "77/6/31"                                                                          روايت مى كند

اثر عليرضا نادرى بررسى شود.

كليد واژه: تئاتر مقاومت، نمايشنامه ى 77/6/31، روايت، چندآوايى، عليرضا نادرى

*  دكتراي ادبيات فارسي از دانشكده ادبيات و علوم انساني، دانشگاه تهران
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توليد به مثابه حركت آغازين چرخه اقتصادي- هنري
مسعود توكلي*

فرايند توليد نمايش هاي دفاع مقدس را مي توان در چارچوب كلي تري چون توليد 
نمايش در ايران بررسي كرد و نمي توان آن را همانند موضوعي انتزاعي و مجرد مورد 

تجزيه و تحليل قرار داد. 
واقعيت اين است كه توليد در تمامي هنرها به ويژه اثر نمايشي، يكي از عناصر مهم 
اين چرخه شامل سه بخش اساسي است. اين چرخه شامل سه بخش اساسي است. اين چرخه شامل سه بخش اساسي است:  هنري تلقي مي شود- هنري تلقي مي شود- هنري تلقي مي شود چرخه اصلي اقتصادي

سرمايه) 3- سرمايه) 3- سرمايه بازار 2- بازار 2- بازار (پخش 1- توليد 
چنانچه به اصل موجوديت اين سه بخش اعتقاد داشته باشيم، آن گاه مي توان كاركردها 
نتيجه گيري  از آن  آنها را مشخص كرد و پس  و وابستگي هاي ارگانيك و سازماني 
كرد كه جايگاه نمايش هاي دفاع مقدس در عرصه توليد كجاست و تا رسيدن به نقطه 
آرماني چه قدر فاصله وجود دارد؟ اين پژوهش تلاش مي كند وضعيت روشن تر و 
بنابراين، توليد را جزيي . بنابراين، توليد را جزيي . بنابراين، توليد را جزيي  دقيق تري از وضعيت توليد نمايش هاي دفاع مقدس ارائه دهد
را  از يك كل در نظر مي گيرد و بر دو موضوع تاكيد مي كند كه در ابتدا نبايد "توليد"
موضوع كامل و جامع محسوب كرد و در ادامه ضمن تبيين دو بخش ديگر يعني "بازار"
و "سرمايه"، ارتباط گردشي ميان اين سه جزء را به تفصيل توضيح مى دهد و نگاه تازه 
و متفاوتي نسبت به موضوع توليد نمايش در عرصه تئاتر دفاع مقدس ارائه خواهد داد. 
در اين نگاه، به مقوله توليد به مثابه هدفي اصلي نگريسته نمي شود بلكه آغازي است 
از چرخه اي همواره پويا و مستمر. بديهي است در اين چرخه، هم كميت و هم كيفيت 

مورد توجه قرار خواهد گرفت و بازار رقابت سالم پررونق خواهد شد. 
در چنين چرخه دقيقي است كه مي توان از بين المللي شدن جشنواره هاي تئاتر دفاع 
مقدس سخن گفت و غبار محدوديت و محروميت از چهره آثار نمايشي دفاع مقدس 
زدود و راه را براي يافتن مخاطبان بيشتر و وارد شدن در آزمونهاي دشوار داخلي و بين 

المللي هموارتر ساخت. 

چرخه اقتصادي : چرخه اقتصادي : چرخه اقتصادي -  هنري، آثار نمايشي دفاع مقدس، توليد، بازار، سرمايه كليد واژه

كارشناسي سينما از دانشگاه سوره* كارشناسي سينما از دانشگاه سوره* كارشناسي سينما از دانشگاه سوره
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ميشل ويناور، دراماتورژ جنگ
(تكنگارى درونمايه جنگ در آثار نمايشى ميشل ويناور

با نگاهى به تاريخ سياسى- اجتماعى فرانسه در نيمه دوم قرن بيستم)
بهرام جلالى پور*

در قرن بيستم، شايد كمتر كشورى در اروپا به اندازه فرانسه طعم تلخ جنگ را چشيده 
بعد از شركت در دو جنگ جهانى، نيمه دوم قرن بيستم را نيز بايد عرصه جنگ هاى : بعد از شركت در دو جنگ جهانى، نيمه دوم قرن بيستم را نيز بايد عرصه جنگ هاى : بعد از شركت در دو جنگ جهانى، نيمه دوم قرن بيستم را نيز بايد عرصه جنگ هاى  باشد
متنوع در اين كشور دانست: جنگ سرد بين شرق و غرب كه فرانسه در خط مقدم آن 
قرار داشت، جنگ هاى استعمارزدايى با مستعمرات سابق، تضادها و برخوردهاى اجتماعى 
خصوصا بعد از اعتراضات دانشجويى و كارگرى ماه مى 1968 و نيز افزايش مطالبات 
مهاجران، و بالاخره، كشمكش ها و بحران هاى اقتصادى. تئاتر ميشل ويناور، آينه تمام 
نماى جامعه فرانسه در اين حالت جنگى است. ويناور نويسنده اى است كه به مدت 
در  پنج دهه در تئاتر فرانسه قلم زده، يكى از تاثيرگذارترين نويسندگان آن بوده است و

آثارش طيف وسيعى از رويدادهاى اين نيم قرن را به تصوير مى كشد. 
از نظر پرداختن به درونمايه جنگ، در آثار ويناور سه دوره متمايز قابل تشخيص است 
دوران نخست كارى، دوران نمايشنامه هايى : دوران نخست كارى، دوران نمايشنامه هايى : دوران نخست كارى، دوران نمايشنامه هايى  كه به ترتيب با سه دوره كارى او مرتبط هستند
را دستمايه خود قرار داده اند؛ دوران ميانى نويسندگى- كه  است كه جنگ هاى نظامى
بعد از يك وقفه ده ساله آغاز مى شود- مربوط به آثارى است كه نبرد هاى اقتصادى و 
منازعات اجتماعى را به تصوير مى كشند، و بالاخره دوران پايانى، دورانى است كه در 
نمايشنامه ها يك بار ديگر به انعكاس جنگ هاى نظامى باز مى گردند اما اين بار نه به  آن،

خود جنگ كه به تبعات آن و به سرنوشت بازماندگان اين جنگ ها مى پردازند.
اما، آيا مى توان . اما، آيا مى توان . اما، آيا مى توان  به اين ترتيب، ميشل ويناور را بايستى دراماتورژ جنگ به حساب آورد
تئاتر او را سياسى دانست و در رديف آثار كسانى مثل برتولت برشت، نويسندگان تئاتر 
متعهد يا نويسندگان تئاتر مستند قرار داد؟ رويكرد ويناور نسبت به مسأله جنگ چگونه 
است و چه تمهيداتى براى طرح كردن آن به كار مى گيرد؟ اينها سوالاتى است كه از 

وراى يك مطالعه گاهشمارانه (كرونولوژيك) در اين مقاله بررسى مى شود. 

كليد واژه: فرانسه، ميشل ويناور، جنگ، تئاتر، نمايشنامه نويسى، فرانسه، قرن بيستم

دانشجوي دكتراي تئاتر، دانشگاه پاريس دوازده - فرانسه  *
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و ناكارآمدي تئاتر  علل تاريخي ناهمزماني تحولات اجتماعى و هنرى
در ايران معاصر در همسويي با تحولات انقلابي

صمد چيني فروشان*

پوشاني تحولات  زمينه هم  در  به ويژه  ناهمزماني  نوعي  با  ديرباز  از  ايراني  جامعه 
در توضيح اين وضعيت، . در توضيح اين وضعيت، . در توضيح اين وضعيت،  هاي خلاقة هنري دست به گريبان بوده است اجتماعي وكنش
تاريخ دانان و جامعه شناسان معاصر، گاه مستقيم و گاه در پرده، اظهاراتي كرده اند كه در 
اين پژوهش كوشيده ايم با بهره گيري از آنها ضمن ارائه تصويري كاملاً فشرده از زمينه 
دريچه اي به موضوع علل و عوامل ناكارآمدي  هاي اصلي بروز اين وضعيت تاريخي،
و ناتواني آن 1357 و ناتواني آن 1357 و ناتواني آن  1357 تئاتر در ايران در همراهي با جريانات اجتماعي منتهي به انقلاب سال 1357 تئاتر در ايران در همراهي با جريانات اجتماعي منتهي به انقلاب سال 
در ترسيم واقعيت هاي پس از پيروزي انقلاب بگشاييم و سپس بر مبناي يافته ها، دلايل 
ناكارآمدي تئاتر دفاع مقدس را در همسويي با واقعيت هاي جامعه ايراني در دوران پس 
از جنگ تحميلي از منظر آسيب شناختي مورد بررسي قرار دهيم. اين پژوهش در دو 
در بخش اول با عنوان كليات، عوامل تاريخى بروز ناهمزمانى : در بخش اول با عنوان كليات، عوامل تاريخى بروز ناهمزمانى : در بخش اول با عنوان كليات، عوامل تاريخى بروز ناهمزمانى  يافته است بخش سامان
ميان هنر وتحولات اجتماعى و هنرى طى قرن هاى گذشته در تحليلى كاملاً فشرده 
بررسى شده وبخش دوم با عنوان بازشناسى ضعف ها وعلل ناكارآمدى تئاتر مقاومت، 
به آسيب شناسى تئاتر دفاع مقدس وضعف ها وناتوانى هاى اين تئاتر درهمسويى با 

تحولات انقلابى در ايران معاصر - از منظرى آسيب شناختى مى نگرد.

كليد واژه:تاريخ، تحولات اجتماعي، تحولات هنرى ايران معاصر، تئاتر دفاع مقدس

دانشگاه آزاد اسلامي- دانشگاه آزاد اسلامي- دانشگاه آزاد اسلامي *كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري
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درام جنگ، ضرورت تغيير
عاطفه حسيني*

به عنوان  كاوشى است در پرسشهاي زير براي رسيدن به "ضرورت تغيير" اين مقاله،
جوهره درام دفاع مقدس:

-چگونه ميل به صلح ماندگار، فرايندي را طي مي كند كه منجر به جنگ خونبار 
مي گردد؟

آيا جنگ حاصل اين انديشه نيست كه انسان، سعادت و رضايت خود را در جدال -آيا جنگ حاصل اين انديشه نيست كه انسان، سعادت و رضايت خود را در جدال -آيا جنگ حاصل اين انديشه نيست كه انسان، سعادت و رضايت خود را در جدال 
با ساحت هاي گوناگون هستي مي بيند و نه در وحدت و يكپارچگي با هستي.

آيا نمي توان درام را ابزار و دستمايه اي دانست كه مي تواند منشاء اين جدال را به -آيا نمي توان درام را ابزار و دستمايه اي دانست كه مي تواند منشاء اين جدال را به -آيا نمي توان درام را ابزار و دستمايه اي دانست كه مي تواند منشاء اين جدال را به 
نمايش گذارد و انسان را در راه رسيدن به وحدت و يكپارچگي با هستي ياري رساند. 
آيا درام جنگ با اين رويكرد نمي تواند به درام دفاع مقدس تغيير يابد كه-آيا درام جنگ با اين رويكرد نمي تواند به درام دفاع مقدس تغيير يابد كه-آيا درام جنگ با اين رويكرد نمي تواند به درام دفاع مقدس تغيير يابد كه: نه از 
قومي و تفكر قومي، عليه قومي يا تفكر قومي ديگر دفاع مي كند، بلكه از "ضرورت 
بحث مي كند؟ آيا نمي توان"ضرورت  باشد" "به انساني كه "به انساني كه "بايد "انساني كه "انساني كه "هست" تغيير"
را جوهرة درام دفاع مقدس تلقي كرد؟... اينكه اين تئاتر، ظرفي است براي طرح  تغيير"

است.  و جهاد با "خود" كه تقدس آن در دفاع از "انسان" "ضرورت تغيير"

كليد واژه:جنگ، درام، دفاع مقدس، ضرورت تغيير، انسان، وحدت

*كارشناس ارشد ادبيات نمايشى از دانشگاه تربيت مدرس
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ردپاي ايثار و دفاع مقدس در حماسه نامه ها و اسطوره هاي ايراني
عليرضا حنيفي*

دفاع مقدس ايران طي هشت سال و مبارزه مردان و زنان اين مرز و بوم ، به غير از 
پيامدهايى دلخراش چون ويراني و از دست دادن عزيزان و بسياري پيامدهاي ديگر كه 
در هر جنگي بالفطره وجود دارد، حاوي نكاتي مثبت نيز بود كه از آن جمله "زنده كردن 
است كه در طول تاريخ شاهي، كم كم رنگ باخته بود. اما اين  اصالت ملي و مذهبي"
مقطع خاص هشت ساله كه طي همين دو دهه، تاثير خود را بر ادبيات، هنر و ساختار 
كلي نهاده، نمي تواند تولدي قارچ گونه را در بطن داشته باشد كه اگر اين چنين بود مى 

بايست، با پايان جنگ، بسياري از واژه هاي به دست آمده، رنگ باخته مي شدند. 
هيچ واژه و حركتي، عموم شمول همان جامعه و يا جهان شمول نمي شود، مگر اينكه 

از آن حركت در حافظه تاريخي مردم نشانه هايي از گذشته داشته باشد. 
نگاهي گذرا به تاريخ عاشورا و يا مبارزات رستم براي ماندگاري سرحدات و دفع 
تجاوز دشمن در شاهنامه و يا ديگر اساطير محلي و كشوري، همگي نشان و نمادي از 
بودن اين حس دفاع مقدس در بطن اين مردم است، كه در جاي جاي سخنان حضرت 

امام (ره) نيز اين مسأله آشكار است. 
در كل اين مقاله، سعي بر اين دارد با جمع آوري اين نكات در معماري، شعر، هنر 
و ادبيات، به گوشه هاي گم شده و نانوشته دفاع مقدس در ذهن و ذات مردم ايران 

زمين بپردازد.
شايد اين مقاله جرقه اي باشد براي گسترش و نگاهي ديگر گونه به مقوله تئاتر دفاع 

مقدس. 

كليد واژه: ايثار، دفاع مقدس، حماسه، اسطوره

*كارشناس ادبيات نمايشي، دانشكده هنرهاي نمايشي و موسيقي، دانشگاه تهران
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پنجره اي رو به تئاتر جهان
اصغر خليلي*

اصول  بررسى  و  تعزيه  نمايش سنتى  ويژگيهاى  برشمارى  با  دارد  مقاله تلاش  اين 
و قواعد اجرايى آن، اين نمايش را بعنوان گونه اى "درام جنگ"- از منظر مضامين و 

برخورد نيروهاى خير وشر- با گونه تئاتر دفاع مقدس مقايسه نمايد.
در ادوار مختلف تاريخ، هنرمندان عرصه ي نمايش به مقوله جنگ پرداخته اند و بر 
اساس منطق نمايشي به همراه ساختار منحصر به پلات نمايش جنگ به يك ايده ويژه 
رسيده اند كه به طور جهانشمول بر مقوله تئاتر جنگ تاثير گذاشته است، مثل استفاده از 
رنگ در طراحي و حركتهاي منفعل و خط كشي شده عناصر صحنه و استفاده از موسيقي 
هاي خاص نظامي و پرورش ايدئولوژي درون تفكر جنگ و ارائه آن به تماشاگر. اگر 
مخاطب و تماشاگر غير ايرانى هيچ جاي تعزيه را درك نكند مسلماً يك نكته را مي 
پذيرد كه اين نوع نمايش از يك نوع شيوه درام ارزشي به وجود آمده، كه در اين مقاله 
با بررسى عناصر اساسى و مشترك تعزيه و تئاتر دفاع مقدس، از نظر شكل و محتوا، 
سعى بر آن است تا به مفاهيم جهانشمول و قابل تاملى كه در تئاتر معاصر جهان نيز 

مورد توجه قرار دارند، دست يابيم.

كليد واژه: تئاتر، جنگ، نمايش، تعزيه، تئاتر دفاع مقدس

*كارشناس سينما از دانشگاه سوره
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دفاع مقدس و ضرورت تجديد نظر در تبيين اهداف و راهكارها تئاتر
دكترمسعود دلخواه*

بويژه در حوزه فيلم  آثار هنري مربوط به جنگ و دفاع از استقلال و هويت ملي –
دهندبخش مهمي از توليدات فرهنگي يك قرن اخير را تشكيل ميدهندبخش مهمي از توليدات فرهنگي يك قرن اخير را تشكيل ميدهند. بازتاب  و تئاتر –
واقعيت هاي جنگ جهاني اول و دوم و مبارزات استقلال طلبانه مردم آمريكاي لاتين، 
بر نقش مسؤولانه  آفريقا، ويتنام، كره و... در هنر و ادبيات جهاني، گوياترين سند تأكيد
هنرمندان در چنين دوراني است، چرا كه هر جنگي با پايانش، خاتمه نمي پذيرد و با 
اقتصادي، فرهنگي و  اجتماعي،  تبعات  انفجار،  وجود خاموش شدن صداي شليك و 

رواني آن تا سال ها بعد ادامه مي يابد. 
با اين . با اين . با اين  جنگ تحميلي هشت ساله عراق با ايران نيز از اين قواعد كلي مستثني نيست
حال، به رغم توجه روز افزون مسؤولان فرهنگي كشور به توليدات هنري و فرهنگي در 
حوزه جنگ و دفاع مقدس، هنوز، با گذشت نزديك به بيست سال از پايان جنگ هشت 
ساله، آثار هنري ماندگاري كه ضمن بومي بودن، وجهه اي جهاني نيز داشته باشند، در 
ايران خلق نشده و اگر هم شده، تعداد آنها بسيار انگشت شمار است و اين ضعف و 

كمبود، در حوزه تئاتر و نمايش، مشهودتر است. 
تلاش دارد به  ضمن توجه به بازتاب جنگ در آثار نمايشي جهان – مقاله حاضر –
بررسي معضلات و مشكلات كلي اين جريان، كه تا كنون بطور ريشه اي و همه جانبه 
بازدارنده  بررسي نشده است پرداخته و راهكارهايي براي برطرف شدن برخي موانع 

آن پيشنهاد دهد. 

كليد واژه:تئاتر، جنگ، دفاع مقدس، اهداف، راهكار

*عضو هيئت علمي دانشكده هنر- دانشگاه تربيت مدرس
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انعكاس جنگ در آثار نمايشى يوجين اونيل 
فريده دليرى*

يوجين اونيل به سبب انديشه هاى فلسفى  و اجتماعى و پرداختن به موضوع جنگ، 
نمايشنامه نويسان انديشه بنياد به شمار مى رود. وى از معدود نويسندگانى است كه  از
بررسى و يافتن انديشه هاى اونيل  .  بررسى و يافتن انديشه هاى اونيل  .  بررسى و يافتن انديشه هاى اونيل  جنگ جهانى اول و دوم را پشت سرگذاشته است
-قبل و بعد از  دو جنگ جهانى اول و دوم- رويكردى درونمايه گرايانه به شناخت 
وكاربرد انديشه هاى يك متفكر ادبى است كه به بهره گيرى از فرضيه هاى وى در يك 

شود.  اثر نمايشى منجر مى

كليد واژه:يوجين اونيل، نمايشنامه، جنگ، درونمايه 

كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري ، دانشگاه آزاد * كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري ، دانشگاه آزاد * كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري ، دانشگاه آزاد 
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جنگ در ادبيات نمايشى از آغاز تاكنون
(بررسى چند نمايشنامه ى برجسته ى عهد يونان باستان- رنسانس و زمان وقوع 

جنگ هاى جهانى اول و دوم)
حسن دولت آبادى*

در ادبيات نمايشى . در ادبيات نمايشى . در ادبيات نمايشى  جنگ در اسطوره و تاريخ بشر از آغاز تاكنون وجود داشته است
نيز، نمايشنامه هاى جنگى موقعيتى ويژه دارند. مقدمه ى اين مقاله، جنگ سه اسطوره ى 
مصرى، يونانى و ايرانى و اشتراكات انديشه اى آن ها را به اختصار مورد توجه قرار داده 
پس از اين، موضوع جنگ در نمايشنامه هاى افسانه هاى تباى اثر سوفوكلس، ايفيژنى . پس از اين، موضوع جنگ در نمايشنامه هاى افسانه هاى تباى اثر سوفوكلس، ايفيژنى . پس از اين، موضوع جنگ در نمايشنامه هاى افسانه هاى تباى اثر سوفوكلس، ايفيژنى  است
و زنان تروا اثر اريپيد (از يونان باستان)، مكبث، كوريولانوس و هملت اثر شكسپير (از 
(، و ننه دلاور، دايره  گچى قفقازى، مادر، تفنگ هاى خانم كارار (، و ننه دلاور، دايره  گچى قفقازى، مادر، تفنگ هاى خانم كارار (از زمان جنگ هاى  رنسانس)

جهانى اول و دوم) مورد بررسى قرار گرفته اند.

: كليد واژه : كليد واژه : ادبيات نمايشى تئاتر جنگ، اسطوره ، تئاتر يونان باستان، تئاتر رنسانس، 
تئاتر اپيك

*مدرك درجه يك هنري از وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي
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روشهاى سامانه مند تئاتر مقاومت (از متن تا اجرا)
محمودرضا رحيمي*

از طريق - از طريق - از طريق  به دنبال جست وجوي حقايق و بيان انديشه اي پژوهشي- پژوهشي- پژوهشي - اين مقاله علمي - اين مقاله علمي 
مطالعه اي نظام مند- براي يافتن روابط اجتماعي و آئينى در موضوعيت تئاتر مقاومت 
هاى نمايشى و نتايج آنها در صيرورت متن تا اجرا، روشها و  به عنوان يكي از شكل
بتواند به هدف پيشبرد مرزهاي  مفاهيم و مشاهدات جديد در زمينه علمي است؛ كه 
مقاله . مقاله . مقاله "روشهاى سامانه مند تئاتر مقاومت  علمي و فن آوري اين گونه نمايشى منجر شود
مهمترين عامل حياتي تئاتر مقاومت را در فرايند متن نمايشي تا اجرا ، «سامانه» اعلام " مهمترين عامل حياتي تئاتر مقاومت را در فرايند متن نمايشي تا اجرا ، «سامانه» اعلام " مهمترين عامل حياتي تئاتر مقاومت را در فرايند متن نمايشي تا اجرا ، «سامانه» اعلام 
كرده و با در نظر گرفتن اين آسيب كه بسيارى معتقدند كه تفكر سامانه اى ، "علم يأس 
كند  است ، اما به پشتوانه نظرها ومشاهدات عيني ريچارد شكنر كه ثابت مي" است ، اما به پشتوانه نظرها ومشاهدات عيني ريچارد شكنر كه ثابت مي" است ، اما به پشتوانه نظرها ومشاهدات عيني ريچارد شكنر كه ثابت مي آور جديد
رويدادها آيين هستند ، نياز اصلي روز بودگي تئاتر مقاومت را در پيدايش ساختار قواعد 
آييني مي داند و سعي بر اثبات اين فرضيه خواهد داشت. بديهي است از اين حيث بر 
نكاتي  علمي تكيه زده و فراشد متن بودگي تا روند اجرا شدگي تئاتر مقاومت را در  
تقريب چند سامانه شناخته شده علمي به عنوان فرضيه پژوهش همچون سامانه  كنترل 
لازم . لازم . لازم  كننده ، سامانه كنترل شونده و سامانه حس كننده  در تئاتر مقاومت خواهد آزمود

به ذكر است كه اين پژوهش از روش كتابخانه اى  بهره مي برد.

(سامانه مند (سامانه مند (سيستماتيك)، فرايند، روش شناسي كليد واژه:تئاتر، مقاومت،نمايشنامه، اجرا،

*كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس
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آسيب شناسى تئاتر دفاع مقدس
با نگاهي به مديريت در برنامه ريزي و سياستگذاري

يوسف صديق*

ارتباط  تئاتر كه  به ويژه هنرهايى همچون  امور هنرى  برنامهريزى و سياست گذارى 
و  تخصصى  حساس،  مهم،  بسيار  امرى  دارند،  خود  مخاطبان  با  رودررو  و  نزديك 
پرمسؤوليت است كه هر مدير منصوب شده اى نمى تواند براى آن برنامه ريزى نموده 
و سياست هاى خرد و كلان آن را تعيين نمايد مگر آنكه بر مقوله تئاتر احاطه كامل و 
فراگير داشته باشد. در مورد تئاتر جنگ، مديريت و برنامه ريزى به طور اخص نيازمند 
تجربه، دانايى و ديدگاههاى منطقى و واقعگرا به مقوله جنگ، افزون بر شناخت جامع 

و كامل بر هنر نمايش است.
28 ارديبهشت ماه 1373- به طور طبيعى  از بدو تولد جشنواره تئاتر دفاع مقدس –
تئاتر جنگ با محوريت موضوع بسيار حساس "جنگ تحميلى"، مى بايست به گونه اى 
سال جنگ ويرانگر تحميلى مى پرداخت اما به دليل 8 سال جنگ ويرانگر تحميلى مى پرداخت اما به دليل 8 سال جنگ ويرانگر تحميلى مى پرداخت اما به دليل  8 سازمان يافته به تحليل و نقد تراژدى 8 سازمان يافته به تحليل و نقد تراژدى 
سياست گذارى ناكارآمد و برنامه ريزى احساسگرايانه، مضمون و محتواى غالب نمايش ها 
به سمت شعارزدگى و سطحىگرايى سوق پيدا كرده و در نتيجه ى اين نگرش ناصواب 
و غيراصولى، نوعى تئاتر جنگى به وجود آمد كه شخصيت هاى گريان و مصيبت زده، 
هويت ملى و ايرانى ما را خدشه دار نموده و غيرت، رشادت و دلاورى هاى رزمندگان 
را كه عقبه و پشتيبان آنان محسوب مى شدند زير  جان بر كف و نيز تك تك افراد جامعه

سؤوال برده و همچنان مى برد!
مقاله حاضر تلاش دارد به طور اجمال، سوء مديريت در برنامه ريزى و سياست گذارى 
هاى نمايشى مورد بررسى قرار دهد و  تئاتر دفاع مقدس و تأثيرات منفى آن را بر گروه

به آسيب هاى اجتماعى و فرهنگى وارد بر مخاطبان خاص اينگونه تئاترى بپردازد.

كليدواژه ها:تئاتر دفاع مقدس، جنگ ايران و عراق، مديريت هنرى، برنامه ريزى هنرى، 
جشنواره ها، گردهمايى، آسيب شناسى

*مدرك درجه يك هنري از وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي 
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ارزيابي شش نمايشنامه ى عليرضا نادري
 از جنبه شخصيت پردازي و تصوير روابط انساني

بهزاد صديقى*

گونه كه مي دانيم، شخصيت و شخصيت پردازي، يكي از پنج عنصر اصلي  همان
آن هم جنگ ايران - آن هم جنگ ايران - آن هم جنگ ايران  نمايشنامه نويسي را تشكيل مي دهد. در نمايشنامه نويسي جنگ 
و عراق كه از آن به عنوان دفاع مقدس ياد مي كنيم- اين موضوع كمتر مورد بررسي 
بيشتر در قالب نقد  قرار گرفته است و اگر هم سخني از اين موضع در چنين آثاري آمده
نمايشنامه يا نمايشي بوده كه بخشي از پاراگراف يا جملاتي از كل آن نقد را به خود 
اختصاص داده است. در اين مقاله، نگارنده كوشيده است به شخصيت هاي محوري يا 

تاثيرگذار از شش نمايشنامه عليرضا نادري كه عموماً اجرا يا منتشر شده اند، بپردازد.
زيبا، چهار  و  نجيب  نوجواني  طيبه  حيات  از  پاس  سه  ديوار،  مقلوب،  عطا سردار 
آثار  از  نبرد و 77/6/31  از چندين حكايت رحمان، پچپچه هاي پشت خط  حكايت 

مورد بحث در اين مقاله است.
در اين بررسي همچنين جنبه هاي روان شناختي و جامعه شناختي اين شخصيت ها، 
روابط اين شخصيت ها با ساير آدمهاي نمايشنامه و حوادث و وضعيت هاي نمايشي و 

كاركرد آنها و ديالوگ و زبان اين آدمها مورد مطالعه قرار گرفته است.

كليد واژه:عليرضا نادري، روان شناسي شخصيت، واقع گرايي، ديالوگ، روابط انسانى

* كارشناس زبان و ادبيات فارسي از دانشگاه آزاد اسلامي تهران
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نسبت نمايشنامه هاى جنگ با فرهنگ ايثار، شهادت و مقاومت
بهزاد صديقى*

بودهاى  عاشق  حال  به  تا  آيا  نمايشنامههاى"  بررسى  در خصوص  حاضر  پژوهش 
از  ابدى"  روز  "سه  و  زيبا"  و  نجيب  نوجوانى  طيبهى  حيات  از  پاس  سه  روژانو؟"،" 
ايثار، شهادت و  منظر  از  ابراهيميان  نادرى و محمد  ،عليرضا  يثربى  نوشتههاى چيستا 
در اين پژوهش ابتدا مفهوم لغوى اين واژگان تبيين شده، سپس خلاصه. در اين پژوهش ابتدا مفهوم لغوى اين واژگان تبيين شده، سپس خلاصه. در اين پژوهش ابتدا مفهوم لغوى اين واژگان تبيين شده، سپس خلاصه- مقاومت است
يا  استفاده  به چگونگى  جداگانه  به طور ادامه  نمايشنامه مذكور آمده و در  از سه  اى 
طرح شدن هر يك از اين مفاهيم در نمايشنامه هاى فوق اشاره شده و تاثيرات جنگ در 
همچنين بررسى . همچنين بررسى . همچنين بررسى  زندگى اجتماعى و روزمره آدمهاى آنها مورد بررسى قرار گرفته است
عملكرد شخصيتها و نقش و كاركرد ديالوگها و زبان شخصيتها و در ادامه، ارتباط 
درونمايههاى اين آثار با اين سه مفهوم يا يكى از اين سه مفهوم باز كاوى شده است. 
اين مقاله تلاش مى كند تا تاثيرات پديده هاى بيرونى و درونى پيرامون آدمهاى جامعه 
مورد نظر نمايش را در بروز اين مفاهيم به صورت مستقيم يا غير مستقيم روشن سازد 
و در پايان، چنين نتيجه گيرى شده است كه نويسنده يا نمايشنامه نويس براى دستيابى 
به نمايشنامه هايى كه مى توانند اين مفاهيم را در خود داشته باشند، هم به آگاهى و 
مطالعه در چگونگى بازآفرينى موضوعات مسائل اجتماعى و مسائل مهمى مثل جنگ 
كه از منظرهاى گوناگون بر جامعه تاثير مى گذارند، نياز دارد و هم از سويى ديگر او 
براى تصويركردن اين فرهنگ، نبايد نقش و تاثيرات اعتقادات دينى و مذهبى و طبقه 

اجتماعى بر شخصيت هاى نمايشى اش را از نظر دور بدارد. 

كليد واژه:نمايشنامه، مقاومت، ايثار، شهادت ، جامعه، آيا تا به حال عاشق بوده اى 
روژانو؟، سه پاس از حيات طيبه نوجوانى نجيب و زيبا، سه روز ابدى

* كارشناس زبان و ادبيات فارسي از دانشگاه آزاد اسلامي تهران
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كاركردهاي روايت كميك در نمايشنامه ي "پيك نيك در ميدان جنگ"
امير صفايي پور*

روايت . روايت . روايت  ساختار روايي را مي توان شاكله ي اصلي بسياري از پديده هاي ادبي دانست
چون اسطوره و تاريخ، به سبك ها ) چون اسطوره و تاريخ، به سبك ها ) چون اسطوره و تاريخ، به سبك ها  mega narratives) هاي كلان يا روايت هاي مادر (هاي كلان يا روايت هاي مادر)
كمدي، گونه اي نمايشي . كمدي، گونه اي نمايشي . كمدي، گونه اي نمايشي  و ژانرهاي نمايشي، جهتي واحد و قابل دسته بندي مي بخشند
زباني- ساختاري  است كه كاركردهاي روايت در آن شامل تمايزهاي آشكار فلسفي –

از ديگر گونه هاست. 
نوشته ي "فرناندو  در اين مقاله با بررسي نمايشنامه ي "پيك نيك در ميدان جنگ"
كه پارودي يا نقيضه اي نمايشي از ادبيات جنگ است، جنبه هاي روايي كه از  آرابال"
نظر فلسفى، زباني و ساختاري به اين اثر، خاصيت كمدي بخشيده اند، مورد مداقه قرار 

گرفته است. 
همچنين به روايت هاي كلاني كه پشتوانه ي نويسنده براي دستيابي به اين كاركردهاي 

كميك بوده اند پرداخته شده است. 

كليد واژه: روايت، كمدي، پيك نيك در ميدان جنگ، فرناندو آرابال، جنگ، طرح

–*كارشناس ارشد كارگرداني از دانشكده هنرهاي نمايشي و موسيقي –*كارشناس ارشد كارگرداني از دانشكده هنرهاي نمايشي و موسيقي –دانشگاه تهران
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نسبت الگوهاي داستاني در تئاتر جنگ و تئاتر دفاع مقدس
سيد حسين فدايي حسين*

در طول تاريخ، يكي از مضامين اصلي و عمده در هنرهاي نمايشي، جنگ و مسائل پيرامون 
باستاني يونان تا آثار مدرن نمايشي امروز، همواره نشانه ها و  درام هاي آن بوده است. تئاتر از

برداشته است.  آن را در دستمايه هايي ازجنگ و مفهوم آن و پيامدهاي خوش و ناگوار
در يك نگاه كلي شايد نتوان تمايز و تفاوتي ميان تئاتر جنگ با ساير گونه هاي نمايشي 
قائل شد اما بطور حتم،  تئاتر جنگ در مضمون و موضوع و يا دست كم در ايجاد موقعيت 
نمايشي و ارائه ي الگوهاي داستاني براي روايت، با گونه هاي ديگر نمايشي متفاوت است. 
موقعيت جنگي شامل تجاوز نظامي، انقلاب و شورش اجتماعي و يا دفاع در برابر دشمن، 
از آنجا كه عموماً شرايط جدال و درگيري دو يا چند گروه نيروي متخاصم را با نيت ها و 
اهداف مختلف شامل مي گردد، همواره دست مايه ى مناسبي براي خلق آثار دراماتيك بوده 

و الگوهاي داستاني جذاب و منحصر به فردي را در عرصه تئاتر مطرح نموده  است. 
از سوي ديگر آنچه باعث گرديده همواره جنگ هشت ساله ي كشور ما به عنوان دفاع 
مقدس مطرح شود، اعتقاد به اين جريان فكري است كه جنگ ما با ساير جنگ ها متفاوت 
است چرا كه اين جنگ، جنگي اعتقادي بوده است براي دفاع از آرماني متعالي و انديشه اي 
مقدس. همين امر نيز به طور طبيعي بر نوع نگاه و انديشه ي هنرمندان اين عرصه تأثير 
گذارده و باعث گرديده تا در حوزه ي تئاتر دفاع مقدس، نويسندگان، علاوه بر گرايش به 
مضامين و موضوعات خاص، الگوهاي داستاني متفاوتي را نيز طرح نموده و مورد توجه 
قرار دهند.در اين بررسي به منظور شناسايي نقاط اشتراك و تفاوت ميان انديشه هاي مختلف 
نمايشي نسبت به پديده ي جنگ، الگوهاي داستاني برخي از نمايشنامه هاي شاخص جنگ 
در جهان، مورد بررسي قرار گرفته و سپس با الگوهاي داستاني در آثار مكتوب نمايشي 
در پايان نيز دو فهرست مجزا تحت . در پايان نيز دو فهرست مجزا تحت . در پايان نيز دو فهرست مجزا تحت  حوزه ى دفاع مقدس در كشورمان مقايسه مي گردد
عناوين: «شباهت ها در الگوهاي داستاني تئاتر جنگ و تئاتر دفاع مقدس» و «الگوهاي 

داستاني متمايز در تئاتر دفاع مقدس» ارائه خواهد شد.

:واژه :تئاتر جنگ، الگوهاي داستاني، جنگ، دفاع مقدس، موقعيت جنگي، نمايشنامه واژه تئاتر جنگ، الگوهاي داستاني، جنگ، دفاع مقدس، موقعيت جنگي، نمايشنامه واژه تئاتر جنگ، الگوهاي داستاني، جنگ، دفاع مقدس، موقعيت جنگي، نمايشنامه  كليد
هاي دفاع مقدس

كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري ، دانشگاه آزاد اسلامي *
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ارزيابى نمايشنامه هاى دفاع مقدس از منظر كاراكتر نمايشى
نصراله قادري*

 ”Creature compulsion/اضطرار خلاق" اضطرار خلاق" اضطرار خلاق " پيش از " پيش از  "يا "يا "درام نويس" يا " يا "  "علت فاعلى
"شخصيت/ ماهوى  و  صورى  تفاوت  از  صحيحى   ”Perception/ "ادراك به  بايد 

و  Personality” ، "تيپ/Type” و "كاراكتر/Character” برسد و با تكيه بركشف
شهود همگام با فن و تكنيك، يعنى آگاهى عينى و اساسى از چگونگى آفرينش، دست 

به خلق درام بزند.
Play” شىء مصنوع است و مى توان آن  script/ با توجه به اينكه "متن نمايشنامه
را مانند هر شىء دست ساخت ديگر از هم جدا و دوباره برهم سوار كرد، نمايشنامه 
هاى دفاع مقدس ازساحت ضمنى پرداخت تحول كاراكتر، دچار نكث و كاستى هستند 
از " از " از  از يك سو ونگرش " از يك سو ونگرش " از يك سو ونگرش "يكسو نگر و" و" و"كاراكتر ، " ، " ، "تيپ كه به ادراك تفاوت"شخصيت
سوى ديگر مرتبط است.به همين جهت تصور صحيحى از روابط انسانى در اثر حاكم 
نيست تا در ترجمان تصويرى باور پذير باشد. يكسو نگرى از منظر متوليان اين امر و 
علت فاعلى و عدم شناخت صحيح از كاراكتر نمايشى  به عنوان انگاره اى پيچيده اين 

معضل را رقم زده است.

كليد واژه:علت فاعلى، ادراك، شخصيت، تيپ، كاراكتر، كشف و شهود، فن و تكنيك، 
نمايشنامه، دفاع مقدس

كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس* كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس* كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس
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ادبيات نمايشى مقاومت؛ بازتاب مبارزه انسان معاصر
شهرام كرمى*

در طول تاريخ، جنگ و مبارزه به عنوان يك واقعه مستمر و هميشگى، همزاد بشر 
مقاومت و دفاع، مفهومى انسانى دارد و به عنوان يك نوع مبارزه و مقاومت . مقاومت و دفاع، مفهومى انسانى دارد و به عنوان يك نوع مبارزه و مقاومت . مقاومت و دفاع، مفهومى انسانى دارد و به عنوان يك نوع مبارزه و مقاومت  بوده است
تاثير اين واقعه بزرگ بشرى در هنر و ادبيات بيشتر از هر . تاثير اين واقعه بزرگ بشرى در هنر و ادبيات بيشتر از هر . تاثير اين واقعه بزرگ بشرى در هنر و ادبيات بيشتر از هر  در تقابل با جنگ و ستيز است
حماسه ها و اشعار و داستان ها و نمايشنامه هاى مختلف و مهمى در . حماسه ها و اشعار و داستان ها و نمايشنامه هاى مختلف و مهمى در . حماسه ها و اشعار و داستان ها و نمايشنامه هاى مختلف و مهمى در  اثر ديگرى است
به زبان ساده تر، مهمترين آثار .  به زبان ساده تر، مهمترين آثار .  به زبان ساده تر، مهمترين آثار  طول تاريخ با موضوع جنگ و نبرد انسانى نوشته شده اند
شاخص تاريخ ادبيات در طول تاريخ، آثارى هستند كه به موضوع جنگ پرداخته اند. 

نمايشى  ادبيات  است.  انسانى  آل  ايده  صفت  يك  و  قهرمانانه  واژه  يك  مقاومت، 
مقاومت(Dramatic literatur Resistance) به آثارى اطلاق مى شود كه به موضوع 
مبارزه و مقاومت يك فرد يا گروه در دفاع از تجاوز مى پردازند.  نمايشنامه مقاومت، 
تئاتر مقاومت، نوعى تئاتر سبك . تئاتر مقاومت، نوعى تئاتر سبك . تئاتر مقاومت، نوعى تئاتر سبك  بازتاب انديشه آزادى خواهى وظلم ستيزى و مبارزه است
revolutionary )revolutionary )revolutionary ) است  كه ويژگى تئاتر مبارزه و انقلاب  stylized theatr) دار

theater) را دارد. ادبيات نمايشى مقاومت، يك جريان ادبى معاصر است. 
تفاوت نمايشنامه مقاومت با ساير آثار، بخصوص نمايشنامه هاى تاريخى كه به شكل 
مستقيم و يا تاثير گذار به موضوع و وقايع جنگ مى پردازند، در اين است كه تم اصلى 
گذشت، جانبازى، شهادت، شهامت، مبارزه، اعتقاد . گذشت، جانبازى، شهادت، شهامت، مبارزه، اعتقاد . گذشت، جانبازى، شهادت، شهامت، مبارزه، اعتقاد  اين نوع آثار، مبارزه و مقاومت است
باور و آرمان خواهى انسانى، مهمترين تم و درونمايه نمايشنامه هاى مقاومت است.  و
زندگى بشر در طول تاريخ . زندگى بشر در طول تاريخ . زندگى بشر در طول تاريخ   ادبيات نمايشى مقاومت، يك جريان هنرى پيشرو است
اما ادبيات نمايشى مقاومت، بازتاب مبارزه انسان  با جنگ و مبارزه همراه بوده است 

معاصر براى حفظ آزادى و انديشه پاك بشرى است.

كليد واژه: ادبيات، جنگ، مقاومت، شخصيت پردازى، واقعه نمايشى

*كارشناس ارشد كارگرداني از دانشكده هنر و معماري، دانشگاه آزاد اسلامي 
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تاثير جنگ بر نمايشنامه هاى غيرجنگى ايران
رضا كوچك زاده*

بسيارى از بررسى ها در زمينه ى ادبيات نمايشى جنگ، تنها به متونى محدود شده كه به 
جنگدر اين رويكرد، جنگدر اين رويكرد، جنگ كنشى ست كه  در اين رويكرد، . در اين رويكرد، .  شكل مستقيم به بازتاب جنگ و آثار آن پرداخته اند
در زمانى گذشته و مكانى دور، حضور داشته و نسبتى با اكنون تماشاگرانش ندارد. اگر 
جنگ را به ديده ى موقعيتى اجتماعى و فراگير بنگريم، آنگاه مى توانيم تاثيرات گسترده ى 
متن هايى كه به عنوان نمايشنامه هاى جنگى . متن هايى كه به عنوان نمايشنامه هاى جنگى . متن هايى كه به عنوان نمايشنامه هاى جنگى  آن را بر نمايشنامه هاى غيرجنگى نيز ببينيم
شناخته مى شوند، بيشتر براى نشان دادن «بودن»ها به كار مى آيند در حالى كه نمايشنامه هايى 
كه نگاهى موقعيتى به جنگ دارند، بيش از هر چيز به انعكاس «شدن»ها مى پردازند و 

به اكنون تماشاگران شان پيوسته اند. 
نمايش كه بيش از هر چيز به زمان اكنون وابسته است، در «شدن» تجلى مى يابد و نه 
پس بخش بزرگى از مشكلات تئاتر جنگ را مى توان در بزرگ ترين آثار جنگى . پس بخش بزرگى از مشكلات تئاتر جنگ را مى توان در بزرگ ترين آثار جنگى . پس بخش بزرگى از مشكلات تئاتر جنگ را مى توان در بزرگ ترين آثار جنگى  «بودن»
با اين . با اين . با اين  كه پاسخگوى اكنون صحنه و تماشاگرانش نيست) كه پاسخگوى اكنون صحنه و تماشاگرانش نيست) كه پاسخگوى اكنون صحنه و تماشاگرانش نيست (رديابى نمود (رديابى نمود (رويكرد نخست
نگاه، مهم ترين نمايشنامه هاى ما كه به تاثيرات جنگ پرداخته اند، بيرون از محدوده ى 
متن هاى جنگى قرار دارند. اين متن هاى نمايشى به دو گروه اصلى تقسيم مى شوند؛ 
متن هايى كه از موقعيت جنگ بهره مى برند و متن هايى كه هيچ نشانه اى از جنگ با خود 
(1361) نوشته ى بهرام بيضايى (1361) نوشته ى بهرام بيضايى (1361)  سرچشمه ى بخش نخست به . سرچشمه ى بخش نخست به . سرچشمه ى بخش نخست به "فتح نامه ى كلات" ندارند
با اندك نمايشنامه هايي، سرانجامش -تا كنون- به "هي مرد گنده گريه  بازمى گردد و 
بررسي اين متن، مي تواند برخي از تاثير . بررسي اين متن، مي تواند برخي از تاثير . بررسي اين متن، مي تواند برخي از تاثير  مي رسد(1383) مي رسد(1383) مي رسد (1383) نوشته ي جلال تهراني (1383) نوشته ي جلال تهراني  نكن!" 

نمايشي جنگ را در نمايشنامه هاي غيرجنگي ما آشكار كند.

جنگ، نمايشنامه هاى جنگى، نمايشنامه هاى غيرجنگى، فتح نامه كلات، بهرام : جنگ، نمايشنامه هاى جنگى، نمايشنامه هاى غيرجنگى، فتح نامه كلات، بهرام : جنگ، نمايشنامه هاى جنگى، نمايشنامه هاى غيرجنگى، فتح نامه كلات، بهرام  كليدواژه
بيضايى، هى مرد گنده گريه نكن، جلال تهرانى

*كارشناس ارشد كارگرداني تئاتر از دانشگاه تربيت مدرس
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ماوراء الطبيعه در جنگ تحميلي ايران و عراق و تأثير آن بر تئاتر دفاع مقدس
سيروس كهوري نژاد*

اگر بر اين باور باشيم كه انسان داراي دو زيستگاه موازي است؛ زيستگاه جسمي و 
زيستگاه روحي، كه هر يك داراي جغرافيايي متفاوت بوده و بر يكديگر تأثير گذاشته و 
عدم تعادل اين دو زيستگاه كلي انسان را به خطر مي اندازد، بايد به دنبال نوعي استعداد 

نوين باشيم كه بتواند تعادلي ميان زيستگاه جسمي و زيستگاه روحي برقرار نمايد. 
لذا با توجه به پژوهش هاي انجام شده مي توان گفت كه نوع خاصي از استعداد 
زيستن در فضاي جبهه و دفاع مقدس به وجود آمد كه منجر به درك ديگر گونه از جهان 
گرديد؛ دركي كه رزمندگان در مجاهدت خويش به فداكاري در سكوت، عظمت بي نام، 
كار بي پاداش و جهان بيني كه در سايه آن، ترديدها به يقين تبديل شد و روز به روز 
اين يقين ذهني به يقين قلبي تبديل گشت و در نهايت، نوعي دگر زيستي اتفاق افتاد.
در سايه اين دگرزيستي بود كه نوعي ارتباط متافيزيكي و رؤيت نشانه هاي خداوندي 

صورت گرفت.
اثبات حضور و باور چنين فضاهايي سخت مي نمايد. گمان مي كنم لزومي بر باور 
حضور و اثبات اين فضاها نباشد چرا كه حاصل اين فضاها كاملاً واقعي و در دسترس 

ما است و هستند انسان هايي كه به اين جمله انديشيده اند. 
قرار نيست ما بمانيم و ارزش ها بروند. 
ها بمانند.  قرار است ما برويم و ارزش

پژوهش فوق در پي يافتن استعداد اين گونه زيستن و چگونگي حصول اين زيست 
توسط رزمندگان هشت سال دفاع مقدس است تا در نتيجه بتواند الگويي مناسب جهت 
شناسايي و حصول روشي براي دستيابي به اين استعدادها ارائه نمايد و اين الگو را جهت 

دگرزيستي يي جديد به تمامي جوامع انساني معرفي كند. 

الگوها، حماسه،  كهن  مجازي،  دنياي  (متافيزيك)،  الطبيعه  ماورار  واژه:جنگ،  كليد 
تئاتر دفاع مقدس

كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس* كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس* كارشناس ارشد كارگرداني از دانشگاه تربيت مدرس
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كاركرد مورد استفاده و بلا استفاده ى ديالوگ در تئاتر دفاع مقدس
حسن گلدوست*

ديالوگ يا گفتگو از هر نوعى (( ديالوگ، مونولوگ يا مولى لوگى ))، در شخصيت 
پردازى و فضاسازى در تاريخ ادبيات نمايشى، همچون ستون فقرات درام عمل كرده و در 

واقع پل ارتباطى ميان حادثه ى دراماتيك اثر و واكنش درام پذير مخاطب بوده است.
در هر برهه اى از تاريخ تئاتر كه آثار به فراخور نياز، درونى تر، حسى تر، يا محتوا 
تئاتر دفاع مقدس، كه  نيز نقش كليدى ترى را پذيرفته است و  بوده، ديالوگ  گرا تر 
از طريق كلام  انتقال مضمون  در جهت  باشد، همواره  مى  اين شرايط  واجد همه ى 

تلاش نموده است.
در بررسى كاستى پژوهى تئاتر دفاع مقدس كه به اميد توجه و رشد اين گونه ى مهم 
اما راكد صورت مى پذيرد، كاركرد ديالوگ در برهه هاى گوناگون تاريخ تئاتر، كاركرد 
ديالوگ در پنج اثر برگزيده ى تئاتر دفاع مقدس در ساليان اخير به طور اخص و كليت 
آثار تئاتر دفاع مقدس به شكل اعم مورد كنكاش قرار گرفته و به تطبيق نقاط ضعف و 

قوت احتمالى آن با اين عملكرد ساختارى در تاريخ ادبيات دراماتيك مى پردازيم.

كليد واژه: درام كهن، درام معاصر، تئاتر دفاع مقدس، ديالوگ، محتوا

*كارشناسي ادبيات نمايشي از دانشگاه هنر دانشگاه آزاد اسلامي- واحد بوشهر
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هاى مجازى و استعارى تئاتر مقاومت بررسى درام
وحيد گلستان*

مساعى  و  ها  تلاشها، جشنواره  با وجود  مقاومت  تئاتر  از  دهه  دو  از  بيش  گذر  با 
انديشمندان اين حوزه، هنوز اقبال عمومى و كميت آثار در خور توجه، رضايت بخش 
نيست. در اين پژوهش، در پى يافتن پاسخ به اين آسيب شناسى مى باشيم و جهت نيل 
اين آثار مى پردازيم و با معيار " اين آثار مى پردازيم و با معيار " اين آثار مى پردازيم و با معيار  "ها و "ها و "دستور "به اين هدف، به مطالعه ى ساختارى "به اين هدف، به مطالعه ى ساختارى "نشانه"
"مجاز و استعاره" رومن ياكوبسن، به دو دسته ى  قرار دادن نظريه ى پذيرفته شده ى
درام مجازى و درام استعارى دست خواهيم يافت و با مطالعه ى تطبيقى تئاتر مقاومت 
و سينماى مقاومت به "درام مجازى سينماى مقاومت" و "درام استعارى تئاتر مقاومت" 
به عنوان الگوهاى پذيرفته شده تر دست خواهيم يافت، كه آثار برجسته ى اين عرصه 

نيز گواه و شاهد مثال اين يافته پژوهشى قرار خواهد گرفت.
عدم شناخت آگاهانه و خلط اين دو نوع درام باعث گرديده كه تلاشهاى بسيارى 
حال آن كه اين  صورت پذيرد كه جنگ را به روى صحنه ى تئاتر بياورد (مجازگرايانه)؛
با ماهيت رسانه ى تئاتر مغايرت دارد و اين عدم شناخت، ريشه ى اين آسيب شناسى 

تشخيص داده شده است.

كليد واژه:تئاتر مقاومت، مجاز، استعاره، آسيب شناسى، نشانه شناسى، رومن ياكوبسن، درام

*كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده سينما- تئاتر، دانشگاه هنر
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بررسي، مقايسه، نقد و تحليل چهار نمايشنامه از تئاتر دفاع مقدس
دكتر سيد حبيب اله لزگي*

هنر، جلوه  در  پيدا كرد،  راه  ما  مردم  زندگي  تمام عرصه هاي  به  كه  دفاع مقدس، 
خاصي يافت و نقاشي ها ، تنديس ها، سرود ها، فيلم ها، شعر ها، داستان ها و نمايش 
هايي پيرامون آن پديد آمد. تئاتر دفاع مقدس يا تئاتر مقاومت در پي آن است كه غم 
ها و شادي ها و خاطرات و خطرات آن روزهاي سرنوشت ساز را بر صحنه بياورد و 

زنده نگه دارد. 
اين مقاله به بررسي، مقايسه، نقد و تحليل چهار نمايشنامه از تئاتر دفاع مقدس مي 
نوشته ي سعيد تشكري و "سقوط  و "عاشق ترين روزگار"  پردازد."آواز پر جبرئيل" 

سايه ها" و "مرواريد" نوشته ي عبدالحي شماسي.
 نمايش اول در گلستان شهدا مي گذرد و امين، مونس، ليلا و فرشته اشخاص نمايش 
در نمايش دوم صحنه مسجدي است و  ليلا، سيد، مونس و ياور بازيگران اين . در نمايش دوم صحنه مسجدي است و  ليلا، سيد، مونس و ياور بازيگران اين . در نمايش دوم صحنه مسجدي است و  ليلا، سيد، مونس و ياور بازيگران اين  مي باشند
آب انباري خشك، صحنه ى نمايش سوم است و بازيگران. آب انباري خشك، صحنه ى نمايش سوم است و بازيگران. آب انباري خشك، صحنه ى نمايش سوم است و بازيگران: زن، پيرمرد و بازي هستند
كودكي شير خوار. نمايش چهارم در پياده رو مقابل يك درمانگاه جانبازان مي گذرد و 

هستند2 هستند2 هستند. اشخاص نمايش احد، علي، رحمان، نقاش، مرد، قادر، كارگر1 و كارگر

كليد واژه:تئاتر دفاع مقدس، آواز پر جبرئيل،عاشق ترين روزگار، سقوط سايه ها، 
مرواريد، سعيد تشكري، عبدالحي شماسي

* عضو هيئت علمي دانشكده هنر، دانشگاه تربيت مدرس



44

سير تحولى شخصيت هاى نمايشنامه هاى عليرضا نادرى
شكوفه ماسورى*

نادرى را  نمايشنامه هاى عليرضا  اين مقاله پژوهشى، سير تحولى شخصيت هاى   
بررسى خواهد كرد كه در شمار معدود نمايشنامه نويسان كشور ايران است كه تمامى 
نمايشنامه هايش منحصراً در باره موضوع جنگ ايران و عراق و مقاومت مردم ايران در 

اين جنگ تحميلى، نوشته شده است .
از آن جايى كه طى زمان سپرى شده از نخستين نمايشنامه عليرضا نادرى تا آخرين 
نمايشنامه هايش، شخصيت هاى او دچار دگرگونى شده اند و از بسيجيان ساده دل و 
قهرمان تا شخصيت هاى پيچيده درگير در مسائل اجتماعى و سياسى زمان حاضر در 
نمايشنامه هايش وجود دارند، جاى چنين تحليلى از شخصيت هاى او هميشه در ادبيات 

مقاومت كشور ما خالى بوده است.
نگارنده، با توجه به اصول كار پژوهشى، بررسى خود را به سه نمايشنامه " حيات 
طيبه نوجوان بسيجى ... " و " پچپچه هاى پشت خط نبرد " و " 31 /6 / 77 " محدود 

كرده است تا بتواند بررسى را دقيق تر انجام دهد .

كليد واژه ها: نمايشنامه، شخصيت، سير تحولى، جنگ، عليرضا نادري

*عضو هيئت علمي دانشگاه سوره
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حماسه، حماسه سرايي ايراني و درام مقاومت حماسي
دكترمصطفي مختاباد*

حماسه، زبان مردم است، ليك كمتر مردمي به زبان حماسه تكلم مي كنند و سرود 
فرهنگي  حماسي سر مي دهند و يا نقلي از حماسه دارند. حماسه، يك فرهنگ است؛
كه تنها در مرز و بوم جغرافياي حماسه سازي ريشه مي دواند، بالنده و پايدار مي گردد. 
حماسه؛ بيان هنري زيباشناسانه اي است كه تصويرگر جهاني ايده آل و آرماني است، 
جهاني معنايي، عظيم و برتر كه در آن همه عظمت انساني از شجاعت، ايمان، عشق، 

وفاداري و شهادت نگارگري مي شوند. 
حماسه و حماسه سرايي، همزاد فرهنگ مردم ايران است؛ حيات ايراني با حماسه 
عطرآگين شده است. اوج حماسه سرايي ايراني در شاهنامه فردوسي تجلي مي يابد؛ 
اثري كه روايت تاريخ، فرهنگ و هويت ما ايرانيان است؛ هويتي كه در هنر ايراني- از 
نقاشي تا پرده خواني و شاهنامه خواني- جاري است؛ زباني كه با حماسه ديگر ما ايرانيان 
حماسي چنان تعزيه خواني و مقتل - حماسي چنان تعزيه خواني و مقتل - حماسي چنان تعزيه خواني و مقتل  يعني عاشورا گره خورده است و تولد هنري ديني
جنگ تحميلي  ايراني را رقم زده است. فرهنگي جاري كه تا به امروز ما و حماسه 
بار به جد، همه روايت هاي حماسي ايراني بار ديگر زبان گشايند و  امتداد يافت تا اين
در قوالب متفاوت از قبيل شعر، داستان، فيلمنامه و نمايشنامه حماسي، مقاومت انسان 

مومن و فداكار ايراني را حماسه سرايي كنند. 
بررسي تأويلي تعاريف، معناها، نمونه ها و تحولات حماسه و حماسه  در اين مقاله،
سرايي ايراني تا درام مقاومت حماسي، نو تفسير و باز تفسير مي شوند تا زبان درام 
مقاومت حماسي در قوالب روايي، تعزيه اي و گونه اي متفاوت به نام "درام مقاومت 

بازخواني شوند.  حماسي"

كليد واژه : حماسه، حماسه سرايي،  تعزيه اي، درام مقاومت، درام معمايي

دانشگاه تربيت مدرس *عضو هيئت علمي دانشكده هنر –
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بررسي جايگاه كاراكترهاي كودك و نوجوان
در نمايشنامه هاي منتخب تئاتر دفاع مقدس

فرزاد معافي غفاري*

(شكي نيست تمامي بحرانهاي اجتماعي جامعه بشري و حتي فجايع طبيعي (شكي نيست تمامي بحرانهاي اجتماعي جامعه بشري و حتي فجايع طبيعي (زلزله، سيل 
مخربترين و پايدارترين تاثيرات خود را بر روح و روان و جسم كودكان و نوجوانان ...) مخربترين و پايدارترين تاثيرات خود را بر روح و روان و جسم كودكان و نوجوانان ...) مخربترين و پايدارترين تاثيرات خود را بر روح و روان و جسم كودكان و نوجوانان  و
مي گذارند. دليل اين مساله كاملاً آشناست و علم روانشناسي با قطعيت نشان داده كه 
شكل گيري بخش عمده اي از شخصيت هر فردي، در دوران كودكي و نوجواني انجام 
بدون شك در ميان تمامي . بدون شك در ميان تمامي . بدون شك در ميان تمامي  مي شود و اين كالبد شكل گرفته، به سختي قابل تغيير است
بحرانهاي اجتماعي، پديده اي همچون جنگ، بيشترين و پايدارترين اثرات را بر كودكان 
و نوجوانان مي گذارد و آنان صدمات بيشتري در اين شرايط مي بينند، بخصوص آنكه 
اين تاثيرات مي توانند تا مدتها پس از پايان هر جنگي هنوز هم رد اثر خود را بر زندگي 
كودكي كه در حال بزرگ شدن است و به سنين نوجواني و جواني مي رسد بگذارند. 

اين مقاله سعي در تأييد هيچ پيش فرض يا فرضيه اي كه معمولاً در كارهاي تحقيقي 
جدي بايد تأييد يا اثبات شود ندارد بلكه بيشتر در پي طرح درست مسائل و سوالهاي 

پژوهشي است. 

كودك و نوجوان، نمايشنامه، جشنواره تئاتر دفاع مقدس، بررسي آماري، : كودك و نوجوان، نمايشنامه، جشنواره تئاتر دفاع مقدس، بررسي آماري، : كودك و نوجوان، نمايشنامه، جشنواره تئاتر دفاع مقدس، بررسي آماري،  كليد واژه
مخاطبان

عضو هيئت علمي دانشگاه سوره* عضو هيئت علمي دانشگاه سوره* عضو هيئت علمي دانشگاه سوره
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تئاتر دفاع مقدس؛ وضعيت چالش دراماتيك
مهدي نصيري*

با تاكيد بر كاستي هاي موجود در تناسب پرداخت شخصيت قهرمان و ضد قهرمان و 
نمايش مبارزه انسانهايي  "تئاتر دفاع مقدس" غلبه عناصر تقدس گرايانه خلق شخصيت،
از جامعه ايراني است كه براي دفاع از حقيقت و واقعيت زندگي شان دست به عمل زده 
در مقابل هم و ) در مقابل هم و ) در مقابل هم و  (و دفاع (و دفاع (آنتي تز و دفاع ) و دفاع )  (عمل اين انسانها هنگامي كه به صورت حمله (عمل اين انسانها هنگامي كه به صورت حمله (تز عمل اين انسانها هنگامي كه به صورت حمله . عمل اين انسانها هنگامي كه به صورت حمله .  اند
در گستره يك داستان دراماتيك مورد پرداخت قرار گيرد، آكسيون يا اكشن را به وجود 
اين مواجهه به خودي . اين مواجهه به خودي . اين مواجهه به خودي  منتهي مي شود- منتهي مي شود- منتهي مي شود - يا مفهوم مقدس - يا مفهوم مقدس  (مي آورد كه به نتيجه (مي آورد كه به نتيجه (سنتز) –

خود مي تواند نشانگر وجه دراماتيك اثر دفاع مقدس باشد. 
و "آنتي تز" اما آنچه در اين مقاله مورد توجه قرار مي گيرد، قدرت و كيفيت "تز"
در گستره تقابل و مواجهه است. رويكرد پژوهش در راستاي بررسي آثار نمايشي دفاع 
دو وجه تقابل در آثاري از پنج نمايشنامه نويس دفاع  مقدس بر مبناي تعيين كيفيت اين
سيدحسين فدايي حسين، عليرضا حنيفي، سعيد تشكري، محمد احمدي و  – مقدس 
محمدرضا بي گناه- صورت خواهد پذيرفت؛ فرض بر اين است كه آثار دفاع مقدس 
بر اساس طبيعت و تمايل  ما، به واسطه توجه و تقدس گرايي بيش از حد هنرمندان –
باعث شده تا يك وجه از تقابل (در اينجا دفاع/ آنتي تز) پررنگ تر از  آگاهانه آنها –
وجه ديگران مورد پرداخت قرار گيرد. به همين دليل احتمالاً كيفيت و قدرت آكسيون 
در آثار مكتوب دفاع مقدس ما تحت تأثير اين ويژگي، به گونه اي شهودي، از بالقوگي 

فاصله گرفته، به كمال گرايي حكمي و ايراني نزديك شده است. 
هدف از اين پژوهش، شناخت ضعفها و آسيبهايي است كه كيفيت عنصر چالش و
اكت نمايشي را در آثار تئاتر دفاع مقدس ما كاهش داده است و شخصيتها و روابط ميان 
انسانهاي داستان را نيز به واسطه اهميت زياد و تقدس گرايي در پرداخت، غير باورپذير 

و دست نيافتني نشان داده است. 

كليد واژه:تئاتر، دفاع مقدس، آكسيون، تز، آنتي تز، سنتز، چالش دراماتيك

كارشناسي ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري، دانشگاه آزاد *
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(فرآيند ارزيابي توليد نمايش هاي دفاع مقدس در ايران (فرآيند ارزيابي توليد نمايش هاي دفاع مقدس در ايران (متن تا اجراي صحنه اي)
سيروس همتي*

فرايند توليد يك نمايش، فرآيندي است كه از زمان نگارش يك متن تا به اجراي 
عمومي درآمدن آن و حتي مرحله ي بازخورد منتقدان تئاتر و واكنش تماشاگران را در 

بر مي گيرد. 
اين مقاله كه فرآيند توليد نمايش هاي دفاع مقدس در ايران را بررسى مى كند، در نه 

بخش به معرفي و تحليل اين فرآيند مي پردازد. 
اين بخش ها شامل: نگاهي به تاريخ تئاتر دفاع مقدس در ايران، درآمدي بر نمايشنامه 
شناسي و دقت در انتخاب متن، نگاهي گذرا به تاريخچه روخواني يا همان نمايشنامه 
از لحاظ ويژگي هاي ظاهري و دروني، طراحي  بازيگر  انتخاب  خواني دفاع مقدس، 
صحنه و توجه به مقوله مهم هنري "بايدها و نبايدها"، هدايت بازيگر، بازبيني و شوراي 
مميزي و لزوم تغيير در نگرش اعضاى شوراي بازبيني و سياست گذاران پرداخته و در 
ادامه به وضعيت اجراي عمومي، اجراي حمايتي، قراردادي و همچنين بازخورد منتقدان 

تئاتر و تماشاگران به عنوان بهترين ارزيابي از اجراي نمايش مي پردازد. 
پرداخته  مقدس  دفاع  تئاتر  بررسي معضلات  و  تحليل  به  مقاله  اين  آخر  در بخش 

شده است. 

كليد واژه: نمايشنامه، توليد، اجراي صحنه اي، جنگ

*كارشناس رياضي محض از دانشگاه تربيت معلم
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بررسي نشانه شناختي مكان در نمايشنامه هاي دفاع مقدس
جهانشير ياراحمدي*

تئاتر، نظام نشانه هاست؛ مجموعه اي از نشانه هاي مختلف كه طبق رده بندي سيزده 
اما در اين ميان . اما در اين ميان . اما در اين ميان  گانه ى كوزان، هر كدام در فرايند توليد معنا، نقش مهم و موثري دارند
خوانش- كه هدف اين مقاله است- و نه اجرا، تنها مي  ، نمايشنامه ها را در حوزه ي
توان مورد - توان مورد - توان مورد  مورد استفاده در ژانر- مورد استفاده در ژانر- مورد استفاده در ژانر توان بر اساس نظام كاربردي و نظام نشانه اي واژگان
مطالعه قرار داد، چرا كه اين بخش از نظام هاي نشانه اي، بيشترين نقش را در فرآيند 
توليد معنا دارد، هر چند واژگان و عبارتهاي بسياري در نمايشنامه ها، در دلالت ضمني 

خود، در خدمت ساير نظام هاي نشانه اي قرار مي گيرند. 
جامع درباره ي نمايشنامه نويسي دفاع  امروزه به منظور دستيابي به يك مطالعه ى
مقدس از وجوه مختلف، رويكرد نشانه شناختي- به دليل بررسي و مطالعه ى جزء به 

جزء نشانه ها- مي تواند در تحليل نهايي هر اثري نقش مهمي ايفا نمايد. 
در نظام نشانه اي، واژگان در هر نمايشنامه اي مي تواند نظام فرعي نشانه اي را پديد 
آورد؛ يكي از اين نظام هاي فرعي، نظام نشانه اي مكان است كه درك بهتر موقعيت 
اين مقاله تلاش . اين مقاله تلاش . اين مقاله تلاش  دراماتيك را به منظور دريافت دقيق معنا براي خوانشگر فراهم مي كند
مي كند نظام نشانه اي مكان را به منظور مطالعه ى چگونگي تاثير آن در شكل گيري 
درام و چگونگي به كارگيري آن در نمايشنامه هاي دفاع مقدس را مورد مطالعه قرار 

مي دهد.
بر اين منظور، تعدادي از نمايشنامه هاي برجسته ى حوزه ى دفاع مقدس، انتخاب 

شده و بر اين اساس مورد بحث قرار مي گيرند.

كليد واژه: دفاع مقدس، نشانه، نشانه شناسي، نمايشنامه ، مكان

كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر دانشگاه آزاد اسلامي، واحد بوشهر* كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر دانشگاه آزاد اسلامي، واحد بوشهر* كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر دانشگاه آزاد اسلامي، واحد بوشهر
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تحليل روابط انساني و جايگاه آن در برخي نمايشنامه هاي تئاتر مقاومت
محمد اسكندرزاده*

جنگ پيامدهاي زيادي به دنبال دارد؛ يكي از آنها؛ پيامدهاي فرهنگي- هنري است و 
از آن ميان، تئاتر و نمايشنامه نويسي- به واسطه مردمي بودن و ارتباط بدون واسطه با 

مخاطب، بسيار متاثر از اين پيامدها و در نهايت، متاثر از جنگ است. 
به اندازه نگاه هاي متفاوت به جنگ، مي توان تنوع روابط انساني در جنگ و پي 
آمدهاي ناشي از جنگ را جست وجو كرد در اين پژوهش سعي شده است تا ميزان 

استفاده نمايشنامه نويسان از اين درياي بي كران مورد بررسي قرار گيرد. 
نمايشى،  وضعيتهاى  و  رويدادها  با  برخورد  در  نمايش  شخصيتهاى  كه  قدر  همان
نيز  انساني  روابط  اندازه  همان  به  شوند،  مى  متفاوت  تغييرات  و  چالشها  دستخوش 

دستخوش چنين تغييراتى مى گردند. 
بازسازي خاطرات گذشته توسط رزمنده اي بازمانده، انتظار مهاجرين جنگ در اردوگاه، 
خردسال در انتظار پدر اسيرش و بالاخره ترسوهايي كه از جنگ  ذهنيت پردازي دخترى
فرار كرده اند... اين همه تفاوت در برخورد با شرايط همراه با روابط گوناگون، مسير 

بررسي اين مقوله را در نمايشنامه هاي مقاومت دشوارتر مي كند. 
در ادامه پژوهش به بررسي رابطه فرم دراماتيك و روابط انساني پرداخته ايم. تحليل 
جهت توليد يك متن نمايشى. البته  روابط بين انسانها، روشي است براي ايجاد زمينه
اين نظر كاملاً مبتني بر امكانات صحنه است؛ چرا كه نشان دادن روابط بين گروهها و 
در اين مقاله با بررسي . در اين مقاله با بررسي . در اين مقاله با بررسي  جوامع بشري به صورت معمول در صحنه تئاتر دشوار مى نمايد
تعدادى از نمايشنامه هاي دفاع مقدس، چگونگي استفاده نويسنده از روابط انساني حاكم 
بر فضا را شناسايي، معرفي و در نهايت دسته بندي كرده ايم تا بدين وسيله بستري براي 
سياستگذاري مناسب تر، حمايت بيشتر و همچنين خلق آثار هوشمندانه تر فراهم آيد. 

كليد واژه: نمايشنامه، دفاع مقدس، روابط انساني، فرم دراماتيك، موضوع، مقاومت، 
الگوهاي معنايي

كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري* كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري* كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري- دانشگاه آزاد
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مضامين شهادت طلبانه و چگونگي بكارگيري آن در نمايشنامه هاي دفاع مقدس
محمد اسكندرزاده*

نمايشنامه دفاع مقدس از حيث ساختار، نمايشنامه اي است مانند نمايشنامه هاي ديگر 
مضامين در نمايشنامه هاي دفاع مقدس از تنوع و  كه از لحاظ موضوع محدود شده است؛
پراكندگي مناسبي برخوردارند، اما نكته قابل توجه اين است كه از اين ميان تنها عناوينى 
محدود كاملاً به جنگ مربوط مي شوند طورى كه نتوان آنها را در آثار ديگر جست وجو 
با توجه . با توجه . با توجه  كرد كه از اين ميان مي توان به تنفر از جنگ طلبي و مصائب جنگ، اشاره كرد
به درصد پراكندگي موضوع هاي مختلف در نمايشنامه ها، به نظر مي رسد تمامي آنها 
ظرفيت توليد نمايشنامه هاي جديد را دارند و يا به عبارت ديگر در باب هر يك از آن 
در ميان تمامي . در ميان تمامي . در ميان تمامي  مضامين، به آن اندازه نمايشنامه نوشته نشده كه احساس بي نيازي شود
اين گوناگونى طبع، درصد بسيار پايين توجه به موضوعات مرتبط با شهادت طلبي قابل 
به شهادت وجود دارد  ايران ديدگاه خاصي نسبت  اينكه در  به  با عنايت  تأمل است. 
كه آنها را از كشتگان جنگ ساير كشورها متمايز مي كند، ) كه آنها را از كشتگان جنگ ساير كشورها متمايز مي كند، ) كه آنها را از كشتگان جنگ ساير كشورها متمايز مي كند،  (به لحاظ اعتقادات مذهبي
جاي خالي متوني با اين زمينه كاملاً محسوس است. در اين مقاله تعدادى از نمايشنامه 
هايي كه به موضوع شهادت طلبي پرداخته اند شناسايي و بررسي شده اند تا متوليان 
اطلاعات كاملتري براى ارزيابي و تعيين مسير احتمالي در حمايت از  تئاتر مقاومت،

نويسندگان داشته باشند. 

كليد واژه:نمايشنامه، الگوي معنايي تم، موضوع، ايثار، دفاع مقدس، مقاومت، شهادت

*كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري- دانشگاه آزاد
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ارزيابي نمايشنامه هاي دفاع مقدس از جنبه الگوهاي داستاني
محمد اسكندرزاده*

از آنجا كه هنر و علي الخصوص تئاتر، همواره از پيامدهاي اجتماعي تأثير پذيرفته است، 
ليكن به لحاظ اينكه ماهيت جنگ ايران و عراق . ليكن به لحاظ اينكه ماهيت جنگ ايران و عراق . ليكن به لحاظ اينكه ماهيت جنگ ايران و عراق  كشور ما نيز از اين قاعده مستثني نيست
با تمامي جنگ هاي چند سال اخير دنيا متفاوت بوده، نمايشنامه نويسي جنگ ايران كه 
از آن با تعبير نمايشنامه نويسي دفاع مقدس و يا مقاومت ياد مي شود نيز تفاوت هايي با 
اينكه نمايشنامه هاي چاپ شده دفاع مقدس . اينكه نمايشنامه هاي چاپ شده دفاع مقدس . اينكه نمايشنامه هاي چاپ شده دفاع مقدس  ساير آثار جنگي در كشورهاي مختلف دارد
و يا خير همچنين چگونگي الگوهاي  را مي توان به الگوهاي مختلف دسته بندي كرد

داستاني، مسأله اي است كه در اين پژوهش به ابعاد مختلف آن خواهيم پرداخت.
در اين مقاله نمايشنامه هاى دفاع مقدس بر اساس الگوهاى داستانى مورد بررسى 
در زمينه بررسى وضعيتهاى  قرار گرفته اند و الگوى اساسى در آن، نظريات "ژرژ پولتى"
نمايشى است. هر چند جنگ در ميان اين سى و شش وضعيت جايگاهى ندارد، اما در 
اين پژوهش سعى بر آن داريم تا آن را بعنوان وضعيتى بحرانى و اساسى در نمايشنامه 

هاى دفاع مقدس مورد كاوش قرار دهيم.
شناسايي، بررسي و در نهايت دسته بندي اين الگوها اين امكان را براي مسئولين و 
متوليان تئاتر مقاومت پديد مي آورد تا ضمن اطلاع از نحوه رويكرد كلي داستانهاي 

جنگ، هدفگذاري مناسب تري براي آينده داشته باشند. 

كليد واژه:نمايشنامه، دفاع مقدس، الگوهاي داستاني، وضعيت هاي نمايشي، جنگ

*كارشناس ارشد ادبيات نمايشي از دانشكده هنر و معماري- دانشگاه آزاد
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بررسى تاثير جنگ برخانواده در نمايشنامه هاى دفاع مقدس 
اصغر حساس صوفيانى*

در اين مقاله كه تحت عنوان بررسى بازتاب هاى جنگ در خانواده در نمايشنامه هاى 
دفاع مقدس نامگذارى شده است، پس از ارائه تعاريفى از جنگ از منظر جامعه شناختى 
و دراماتيك، به اهميت روابط خانوادگى و خانواده در خلق نمايشنامه پرداخته مى شود. 
بنابراين، در ابتدا به بررسى روابط خانوادگى در جامعه ايرانى به ويژه همزمان با جنگ 
تحميلى و پس از آن كه بستر خلق اين نمايشنامه ها بوده اند، مى پردازيم. در ادامه 
بازتاب هاى جنگ در خانواده در نمايشنامه هاى دفاع مقدس، از جمله: "77/6/31"، 
از  و "پچپچه هاى پشت خط نبرد" "سه پاس از حيات طيبه ى نوجوانى نجيب و زيبا"
اثر "محمد يعقوبى"، "نهر فيروز آباد (قسمت يكم:  آثار "عليرضا نادرى"، "زمستان 66"
و "دهانى پرُ از  "اسماعيل اسماعيل" نوشته ى "محمد رحمانيان"، مراقبت هاى ويژه)"
مورد بررسى قرار گرفته است. اشتراكات و تفاوت هاى  از آثار "جمشيد خانيان" كلاغ"
نگاه اين نويسندگان و انتخاب زواياى مختلف تاثير جنگ بر خانواده هاى ايرانى نيز 
سرانجام نمايشنامه هاى ايرانى فوق الذكر را با يك نمونه . سرانجام نمايشنامه هاى ايرانى فوق الذكر را با يك نمونه . سرانجام نمايشنامه هاى ايرانى فوق الذكر را با يك نمونه  مورد توجه قرار گرفته است
نويسنده فقيد آمريكايى- نويسنده فقيد آمريكايى- نويسنده فقيد آمريكايى- مقايسه  "اثر "اثر "آرتور ميلر" "موفق خارجى به نام "موفق خارجى به نام "همه پسران من"

و بررسى تطبيقى نموده ايم. 

جنگ، خانواده، نمايشنامه هاى دفاع مقدس، منظر جامعه شناختى: جنگ، خانواده، نمايشنامه هاى دفاع مقدس، منظر جامعه شناختى: جنگ، خانواده، نمايشنامه هاى دفاع مقدس، منظر جامعه شناختى كليد واژه

دانشگاه تهران- دانشگاه تهران- دانشگاه تهران دانشكده هنرهاى نمايشى و موسيقى- دانشكده هنرهاى نمايشى و موسيقى- دانشكده هنرهاى نمايشى و موسيقى *كارشناس ارشد كارگردانى تئاتر
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آواز پر جبرئيل"آواز پر جبرئيل"آواز پر جبرئيل" بيرون پشت در"بيرون پشت در"بيرون پشت در"و  "انسان و تصوير جهان در دو نمايشنامه "انسان و تصوير جهان در دو نمايشنامه 
شبنم خوشدل*

زندگى سربازي از جنگ برگشته  ولفگانگ بورشرت در نمايشنامه "بيرون پشت در"،
را توصيف مي كند كه در برخورد با عوامل و ناملايماتي كه او را به سوي ميدان هاي 
جنگ كشانده اند، به چالش كشيده مي شود. او در مي يابد كه بخشي از ماشين جنگي 
اكنون او پناهگاه و ملجائي مي . اكنون او پناهگاه و ملجائي مي . اكنون او پناهگاه و ملجائي مي  بزرگي بوده كه تنها در پي بهره كشي از او برآمده است
و آشوبهاي ذهني اش پايان بخشد و به اين سوال كه براي چه و براي  جويد كه به رنجها
بورشرت در اين نمايشنامه، تصويري دگرگونه از انسان، . بورشرت در اين نمايشنامه، تصويري دگرگونه از انسان، . بورشرت در اين نمايشنامه، تصويري دگرگونه از انسان،  كه جنگيده است؟ پاسخ گويد
تصويري آكنده از رنج ها، حرمان ها و سرگشتگي . تصويري آكنده از رنج ها، حرمان ها و سرگشتگي . تصويري آكنده از رنج ها، حرمان ها و سرگشتگي  جنگ و جهان بيني او ارائه مي دهد

ها. اين نمايشنامه، نمونه اي بي بديل از مفهوم جنگ در تئاتر جهان است. 
مي  ارائه  او  از  كه  تصويري  و  انسان  مقايسه  با  كه  دارد  آن  بر  پژوهش، سعي  اين 
"آواز پر  و "بيرون پشت در" گردد، همراه با جهان بيني مطرح شده در نمايشنامه هاى
نوشته سعيد تشكري ، به ارزيابي مفهوم جنگ و دفاع مقدس با تاكيد بر انسان  جبرئيل"
اين مقاله، پژوهشي است تطبيقي و كتابخانه اي كه در . اين مقاله، پژوهشي است تطبيقي و كتابخانه اي كه در . اين مقاله، پژوهشي است تطبيقي و كتابخانه اي كه در  و تصوير جهان از ديد او بپردازد
سه بخش ارائه مي گردد. در بخش اول درباره دو نمايشنامه بيرون پشت در و آواز پر 
جبرئيل به تفصيل سخن خواهيم راند. در بخش دوم جايگاه انسان و نگاه او به جهان 
در دو نمايشنامه مذكور بررسي خواهد شد و در بخش سوم به مقايسه دو نمايشنامه از 

بيني و پرداخت شخصيت خواهيم پرداخت.  نظر جهان

كليد واژه:انسان، جهان بيني، نمايشنامه، بيرون پشت در، ولفگانگ بورشرت، آواز پر 
جبرئيل، سعيد تشكرى، تصوير جهانى

* دانشجوي كارشناسي ارشد كارگرداني، دانشگاه تربيت مدرس
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شخصيت پردازي در نمايشنامه هاي دفاع مقدس
بهزاد دودانگه*

عنصر شخصيت پردازي در نمايشنامه هاي دفاع مقدس، مهمترين مسأله براي كشف 
بايدها و نبايدها و باورهاي ذهني نويسنده اي است كه مهمترين دغدغه ي او ترسيم 

چهره اي از جنس جنگ است. 
نويسنده، ما را دعوت به ديدن اثري خواهد كرد كه البته ... شايد... اصلاً و يا هرگز 
در هواي جبهه نفس نكشيده باشد و يا خود به عنوان يك قهرمان در صحنه هاي نبرد 
حضور مستقيم داشته و آن را به خوبي درك كرده است. به هر حال رابطي است ميان 
ما و قهرماناني كه نماد و سمبل پاكي و صداقتند و يا به مخدوش كردن چهره ي مظلوم 

آنها پرداخته است. 
در اين مقاله سعي شده است با نگاهي به نمايشنامه نويسي دفاع مقدس و اهدافي كه 
اين تئاتر در كشور دنبال كرده است، به روند شكل گيري شخصيت ها و قهرمانان اين 
كه  (ژانر بپردازيم و به علت عدم برقرارى ارتباط مخاطبان با برخي شخصيتها (ژانر بپردازيم و به علت عدم برقرارى ارتباط مخاطبان با برخي شخصيتها (به طوري
دست ) دست ) دست  در برخورد با آنها، پا پس مي كشد و آنها را كليشه اي و يا دور از باور مي داند
(جمشيد خانيان) به مفهوم  يافته و با مقايسه و تحليل نمايشنامه "دهاني پر از كلاغ"
گونه آثار كه عنوان دفاع مقدس را به يدك مي كشند  كاملي از شخصيت پردازي در اين

و حاصل اطلاعات و پيامدهاي جنگ هستند، رسيده باشيم. 
براي دست يابي به پاسخ اين مسأله كه مهمترين مبحث در نمايشنامه نويسي دفاع 
مقدس لقب مي گيرد، ابتدا به مبحث ريخت شناسي شخصيت پرداخته و سپس با ارائه 
تفاوتهاي بين كنش واقعي با نمايشي به مهمترين دليل جنگ بين شخصيتها در جايي به 

نام جنگ مى پردازيم.

كليد واژه:نمايش، تئاتر دفاع مقدس، نمايشنامه، دهانى پر از كلاغ، شخصيت پردازى

*دانشجوي كارشناسي ارشد ادبيات نمايشي ، دانشگاه آزاد اسلامي- واحد بوشهر
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بررسي ويژگي هاي تئاتر دفاع مقدس و نگاهي به سبك اجرايي اين آثار
سيد جواد روشن*

امروز از واژه هاي تئاتر جنگ و تئاتر مقاومت به كرات استفاده مي شود و گاهي اين 
تئاتر دفاع مقدس مورد استفاده قرار مي گيرند.  مترادف با- مترادف با- مترادف با خصوصا تئاتر مقاومت- خصوصا تئاتر مقاومت- خصوصا تئاتر مقاومت - واژگان - واژگان 
اجراهايي  وقتي مي خواهيم كارنامه هنري تئاتر دفاع مقدس، نمايشنامه هاي دفاع مقدس،
اگر  را بررسي كنيم با چه معياري اين آثار را گزينش مي كنيم؟.... را بررسي كنيم با چه معياري اين آثار را گزينش مي كنيم؟.... را بررسي كنيم با چه معياري اين آثار را گزينش مي كنيم؟ با موضوع دفاع مقدس و
مشكل تكنيكي ويا كيفي دارد، اين ايراد در وهله اول به  "دفاع مقدس" با موضوع "تئاتر"
عدم شناخت و به كارگيري قواعد تئاتري از سوي نويسنده ويا كارگردان بر مي گردد ولي 
دانيم تئاتر دفاع  فراتر از اين باشد، پس هنوز نمي اگر مشكل كيفيت و اجرايي اين آثار،
مقدس چيست و چه ويژگي هايي بايد داشته باشد.                                             

در اين مقاله با تعريف تئاتر دفاع مقدس و تفاوت آن با تئاتر جنگ و تئاتر مقاومت، 
به بررسي ويژگي هاي تئاتر دفاع مقدس خواهيم پرداخت. سپس به اين مسأله اشاره 
دفاع مقدس در اجرا بايد داراي چه خصوصياتي باشد و اصولا آيا  خواهد شد كه تئاتر
در اينجا منظور، سبكي است كه از برآيند سبك  مي تواند داراي سبك اجرايي باشد؟
هاي شناخته شده تبعيت مي كند و ادعايي براي ظهور يك سبك و ژانر منحصر به فرد 
مسلما اگر به اين مهم فائق آييم، مي توان جايگاه هنري، توليد . مسلما اگر به اين مهم فائق آييم، مي توان جايگاه هنري، توليد . مسلما اگر به اين مهم فائق آييم، مي توان جايگاه هنري، توليد  در اين زمينه وجود ندارد

ايران  بررسي كرد.    نمايشنامه و اجراي تئاتر دفاع مقدس را در جامعه امروز

كليد واژه:تئاتر دفاع مقدس، تئاتر جنگ، درام، اجرا (پرفورمنس)، سبك.

*كارشناس ارشد كارگرداني از دانشكده هنرهاي نمايشي و موسيقي- دانشگاه تهران
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"، در نمايشنامه هاي "، در نمايشنامه هاي "بيرون ، در نمايشنامه هاي "، در نمايشنامه هاي " خود"خود"خود "آگاهي شخصيت هاي بازگشته از جنگ از "آگاهي شخصيت هاي بازگشته از جنگ از 
اسماعيل اسماعيل"اسماعيل اسماعيل"اسماعيل اسماعيل"و "77/6/31" گوشه نشينان آلتونا"گوشه نشينان آلتونا"گوشه نشينان آلتونا"،  پشت در"، 

مريم صديق*

قرار گرفتن مداوم در شرايط گذار، امري گريز ناپذير در جامعه اي است كه مدام در 
معرض جنگ و هجوم و يا حتي دفاع بوده است، بدين معني كه جنگ به همراه خود، 
نوعي تحول رفتاري به بار مي آورد و اين تحول رفتاري، جامعه را دچار يك دگرديسي 

مي توان دو رويكرد به لحاظ نوع نگاه مطرح كرد. مي توان دو رويكرد به لحاظ نوع نگاه مطرح كرد. مي توان دو رويكرد به لحاظ نوع نگاه مطرح كرد:  دروني مي كند
الف:  نگاه ديگران به قهرمان بازگشته از جنگ (شخصيت)

ب: نگاه قهرمان به خويش
نگاه اول، به نوعي خود، شامل دو رويكرد مي شود: اول آنكه نگاه بر محور قهرمان 
پروري مي گردد و آثاري ايدئولوژيك را به وجود مي آورد و ديگري به نفي قهرمان مي 
انجامد كه سياهي و مرگ و نابودي انسانها را محور قرار مي دهد. ما در اين مقاله اين 
نوع آثار نمايشى را مورد بررسي قرار خواهيم داد. اما دسته دوم و نگاه دوم كه رفتار 
شناسي را محور قرار مي دهد، به اين مي پردازد كه شخصيت، چگونه خودش را محور 
چگونه خودش را بيان مي كند؟ چگونه گذشته خويش را مطرح مي  قرار مي دهد و
نمايد؟ و يا اينكه با اكنون چگونه كنار مي آيد و چگونه زندگي مي كند؟ در اين مقاله به 
بررسي اين مي پردازيم كه چقدر يا چگونه گذشته شخصيت، نسبت به اكنون و گذشته، 
احساس و رفتار خوشايند يا ناخوشايندي دارد؟ به اين بايد پرداخت كه بازگشت به 
خانواده براي شخصيت چه فرايندي داشته يا دارد؟ و سر آخر اينكه حركت و جنبش و 

پويش شخصيت در فضاي فعلي به چه شكلي نمود مي يابد. 
نگاه به كاراكترهاي نمايشي در چهار اثر ياد شده، ما را ياري مي دهد كه فارغ از 
تقسيم بندي هاي سياسي و جغرافيايي، به بررسي "آگاهي هاي فردي شخصيت هاي 

بپردازيم.  بازگشته از اين بلوا نسبت به خود"

كليد واژه:شخصيت، آگاهي، جنگ، قهرمان، نمايشنامه دفاع مقدس، بيرون پشت در، 
گوشه نشينان آلتونا، اسماعيل اسماعيل

*دانشجوي كارشناسي ارشد كارگرداني، دانشگاه تربيت مدرس
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بازشناسي صحنه هاي جنگ در سه اثر نمايشي ويليام شكسپير
(هنري پنجم، ريچارد سوم و مكبث)

علي فرهادي پور*

شش كهن  بر اساس نظريه ي الن سوريو در كتاب "دويست هزار موقعيت دراماتيك"
نمونه وجود دارد كه در مورد درام همه ي اعصار و همه ي ژانرها معتبر است. در اين 
مقاله، با تأكيد بر نظريه سوريو بررسي خواهيم كرد كه كهن نمونه ي شير (قهرمان) در 
شخصيت هنري پنجم تجلي پيدا كرده است. چرا كه ويژگي هايي مانند بخشش، صلح 
كهن نمونه ي گاو در شخصيت . كهن نمونه ي گاو در شخصيت . كهن نمونه ي گاو در شخصيت  دوستي، مهرباني و مانند اينها را در او جلوه گر مي بينيم
ريچارد سوم نمايان مي شود چرا كه او همواره قرباني است، چه از نظر جسماني و چه 
كهن نمونه ي اژدها نيز به عنوان موجودي كه به قلمرو . كهن نمونه ي اژدها نيز به عنوان موجودي كه به قلمرو . كهن نمونه ي اژدها نيز به عنوان موجودي كه به قلمرو  در صحنه ي رقابت هاي سياسي
مكبث- در پايان  نيك تجاوز كرده، در شخصيت مكبث متجلي مي شود. اين اژدها –
قهرماني تازه برخاسته- به  به سرنوشت ديگر اژدهايان دچار مي شود و توسط شير –
سزاي خود مي رسد، هر چند با توجه به زمانه ي شكسپير و گرايش هاي فكري او اين 

قهرمان نيز خود اژدهايي خفته است.  شير –

ويليام شكسپير،  نمايشى،  موقعيت  قهرمان، ساختار، شمايل،  نمونه،  واژه: كهن  كليد 
هنرى پنجم، ريچارد سوم، مكبث

*دانشجوي كارشناسي ارشد كارگرداني، دانشگاه تربيت مدرس
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66بررسي «جنگنامه ي غلامان» و «زمستان 66بررسي «جنگنامه ي غلامان» و «زمستان 66» با رويكرد جامعه شناسانه
علي قلي پور*

و  بيضايي  بهرام  اثر  «جنگنامه ي غلامان»  به رويكردي جامعه شناسانه  كه  مقاله  اين 
انتقادي  شناسي  جامعه  درباره  از شرحي  پس  است،  يعقوبى  محمد  اثر   «66 «زمستان 
ادبيات، در اولين گام براي ورود به بحث و پرهيز از تحليل صرف محتوا و در افتادن به 
خواهد  شيوه كهنه نقد جامعه شناسانه، به فرم اين آثار در ارتباط با مسائل جامعه شناختى
پرداخت. جورج لوكاچ، پى ير بورديو، ترى ايگلتون، فردريك جيمسن متفكرانى هستند 
كه آراء آنها در باب ادبيات، در اين مقاله مورد استفاده قرار مى گيرد. بنيان اين مقاله بر 
مثلث فرم، مخاطب و جامعه استوار است تا زمينه گسترده ترى را در اختيار داشته باشد. 
بدين ترتيب ديدگاه نويسنده براي انتخاب فرمي كه از آن براي نوشتن نمايشنامه بهره 
گرفته، در ارتباط با مخاطب آن در جامعه بررسي خواهد شد. اين مقاله بر آن نيست تا 
رفتار كاراكترها را به عنوان امري اجتماعي تحليل كند، بلكه اين نمايشنامه ها در حكم 
ميانجي نويسنده، مخاطب و جامعه اند. اين مقاله تلاش خواهد كرد تا به فرايند توليد 
اين ميانجي، رويكردي جامعه شناسانه داشته باشد؛ فرايندي كه از انتخاب فرم آغاز شده 
و تا زمينه ارائه اثر و تاثير متقابل جامعه و مخاطب بر هم امتداد مي يابد. پس رابطه فرم 

اثر و جامعه در حكم نتيجه مقاله خواهد بود. 

شكل، جنگنامه ى غلامان، بهرام  كليد واژه:محتوا، جامعه، مخاطب، جامعه شناسى،
بيضايى، زمستان 66، محمد يعقوبى

* دانشجوي كارشناسي ارشد كارگرداني، دانشگاه تربيت مدرس
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با توجه به نمادگرايي بررسي مجموعه 6 جلدي "نمايشنامه مقاومت"
علي قلي پور*

اقدام به انتشار يك مجموعه 1384 اقدام به انتشار يك مجموعه 1384 اقدام به انتشار يك مجموعه  بنياد حفظ آثار و ارزش هاي دفاع مقدس در سال 
شش جلدي از نمايشنامه هاي مرتبط با موضوع دفاع مقدس كرد. اين آثار كه از طريق 
با تمايل نويسندگان آنها به اين نهاد ارسال مي شد، برآيندي از يك دهه  فراخوان و 
با . با . با  نمايشنامه نويسي نويسندگان اين حوزه است كه از ميان آثار بسياري انتخاب شده اند
توجه به اين مهم كه يك نهاد رسمي، متولي گردآوري اين آثار بوده، مي توان آثار منتشر 
سياستگذاري هاي : 1- سياستگذاري هاي : 1- سياستگذاري هاي  شده در اين مجموعه را از دو نگاه مورد بحث و بررسي قرار داد
اين نهاد در انتخاب و انتشار اين آثار چه بوده و با توجه به نقش اساسي اين نهاد در 
چاپ و انتشار اين آثار، چگونه مي توان ويژگي هاي مشتركي در نمايشنامه هاي اين 
شش جلد يافت كه با برنامه هاي يك نهاد براي حفظ آثار و ارزش هاي دفاع مقدس 
در نگاه دوم مي توان به درونمايه نمايشنامه هاي اين مجموعه پرداخت  2- در نگاه دوم مي توان به درونمايه نمايشنامه هاي اين مجموعه پرداخت  2- در نگاه دوم مي توان به درونمايه نمايشنامه هاي اين مجموعه پرداخت  همسو باشد؟
پس از اين دسته . پس از اين دسته . پس از اين دسته  و موضوعاتي را كه در قريب به اتفاق آثار تكرار شده، دسته بندي كرد
بندي مي توان درونمايه هاي تكرار شونده در چندين اثر را با سياستگذاري و اهداف 
اين نهاد مقايسه كرد و نتيجه گرفت كه در اين مجموعه، مهمترين موضوعات چه بوده و 
كدام يك از درونمايه ها بيشترين هماهنگي را در راستاي سياستگذاري هاي بنياد حفظ 
آثار و ارزش هاي دفاع مقدس داشته اند. بدين ترتيب غايت اين مقاله، بررسي بخش 
عمده اي از آثار نمايشنامه نويسي متاخر در زمينه دفاع مقدس در ارتباط با مهمترين 
سپس با اين بررسي موردي مي توان نتيجه . سپس با اين بررسي موردي مي توان نتيجه . سپس با اين بررسي موردي مي توان نتيجه  نهاد رسمي حمايت و اشاعه اين آثار است
گرفت كه آيا امكان شكل گيري يك جريان نمايشنامه نويسي با حمايت يك نهاد رسمي 
(با نگاه به اين مجموعه) وجود دارد؟ و ساير نمايشنامه نويسان چگونه مي توانند با به 

كارگيري معيارهاي موضوعي يك نهاد، با اين جريان همراه شوند؟

درونمايه،  محتوي،  مقدس،  دفاع  نويسي  نمايشنامه  سياستگذاري،  نهاد، واژه:   كليد 
مجموعه نمايشنامه مقاومت، نمادگرايى

* دانشجوي كارشناسي ارشد كارگرداني، دانشگاه تربيت مدرس
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بررسي نمايشنامه دفاع مقدس از ديدگاه جامعه شناختي 
در پيدايش روحيه رزمندگان

مونا ملازين العابدين گلپايگاني*

بطور مختصر به جنگ و پيشينه آن در ادبيات نمايشى ايران و جهان،  مقاله حاضر
و تئاتر دفاع مقدس و نيز بررسي نقاط ضعف فعاليت هاى هنري  ويژگي هاي جنگ

بخصوص تئاتر در اين زمينه مي پردازد . 
در ادامه به بررسي جامعه شناسي جنگ و نوع پيدايش روحيه در رزمنده- از طريق 

تحليل محتوا و از ابعاد علوم اجتماعي و ادبيات نمايشي- پرداخته شده است.
هاي مورد تحليل در اين مقاله، از نظر شخصيتها و ارائه تيپ و نزديك  نمايشنامه
شهرام ). شهرام ). شهرام  (از ميان آثار سيروس همتي (از ميان آثار سيروس همتي (برگريزان، پيكر، ما سه نفر بوديم بودن به واقعيت،
و حميدرضا نعيمي ) و حميدرضا نعيمي ) و حميدرضا نعيمي  (سعيد تشكري (سعيد تشكري (آواز پر جبرئيل، آينه وقت آفتاب سعيد تشكري ) سعيد تشكري )  (كرمي (كرمي (در بيداري

(امشب مهره هاي پشتم ني لبك مي زند).... برگزيده شده اند.

دفاع مقدس، نمايش، شخصيت، رزمندگان، ديدگاه جامعه شناختى، نمايشنامه: دفاع مقدس، نمايش، شخصيت، رزمندگان، ديدگاه جامعه شناختى، نمايشنامه: دفاع مقدس، نمايش، شخصيت، رزمندگان، ديدگاه جامعه شناختى، نمايشنامه كليد واژه

* دانشجوي كارشناسي كارگرداني، دانشكده هنر و معماري، دانشگاه آزاد 
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بررسى عناصر تراژيك مشترك در تعزيه و تئاتر دفاع مقدس
وحيد نفر*

   
آثارى كه از ابتداى جنگ تحميلى تا  اواخر آن در قالب تئاتر مقاومت توليد شده اند، 
از بار ارزشى و مذهبى والاترى در ميان مخاطبان برخوردارند كه خود دست پرورده 
در اين مجال، . در اين مجال، . در اين مجال،  همت هنرمندانى است كه در جرگه خالقان هنر مذهبى و دينى قرار دارند
نگارنده  بر آن است تا در جهت اثبات برادرى و نشان دادن مشتركات گونه نمايش 
مذهبى ايرانى (تعزيه)  با  تئاتر دفاع مقدس، تاثير كيفى در شيوه اجراى آن به لحاظ 

را بررسى كند.  ايرانى كارگردانى در دايره تئاتر ملى –
در اين راستا مواردى چون موضوع، شخصيت، گفتار و زبان، خصو صيات بنيادين 
جنگ در هر دو گونه  مطرح گرديده، عناصر تراژيك و روند شكل گيرى آثار از متن تا 

اجراى آن، مورد بررسى قرار مى گيرد.
بازگشت به واقعيت هاى انكار ناپذير عنصر جنگ و نيز امكانات بالقوه آن در  هدف،
بديع  شكل گيرى يك گونه نمايشى ايرانى است كه مى تواند عرصه تجربه هايى نو و
راه رسيدن به تئاترى ملى  دفاع مقدس، در را در خلق موقعيت ها و قراردادهاى تئاتر

آيينى بگشايد- آيينى بگشايد- آيينى بگشايد.  - مذهبى 
    

كليد واژه :تعزيه، جنگ، عناصر تراژيك، ساختارروايى، تئاتر مقاومت

*كارشناس ارشد كارگرداني از دانشكده هنرهاي نمايشي و موسيقي- دانشگاه تهران
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بررسى  يك نمايشنامه جنگى
نوشته " نوشته " نوشته "ولفگانگ بورشرت" "بيرون پشت در

وحيد نفر*

به  مسائل و مشكلات  اجتماعى و روانى  آلمان، پس  نمايشنامه  "بيرون پشت در"
از  نمايشنامه،  اين  بازگشت سربازان به وطن.  از جنگ دوم جهانى مى پردازد؛ مسأله 
بهترين نمونه هاى نمايشى اكسپرسيونيستى پس از جنگ جهانى دوم است كه مى توان 

به روى  صحنه آورد.
و به عبارتى يك اتوبيو گرافى از   و به عبارتى يك اتوبيو گرافى از   و به عبارتى يك اتوبيو گرافى از  اين اثر، اولين و تنها ترين اثر  "ولفگانگ بورشرت"
خاص خود   دراماتيك به كار رفته در اين نمايشنامه،  تكنيك هاى. تكنيك هاى. تكنيك هاى زندگى كوتاه اوست
ولفگانگ بورشرت هستند. در اين مقاله، به  دوران شكل گيرى هويت جديد جامعه 
آلمان و دگرگونى قهرمان نمايشنامه، در برخورد با اتفاقات غير قابل پيش بينى موجود 
_ پرداخته مى شود. بنا براين،  كه خود، از پيامد هاى  جنگ است_ كه خود، از پيامد هاى  جنگ است_ كه خود، از پيامد هاى  جنگ است در دل نمايشنامه 
توسط قهرمان  سعى برآن است تا به سؤالات درون نمايشنامه، كه در انتهاى نمايشنامه 

به صورت يك مونولوگ-  به صورت يك مونولوگ-  به صورت يك مونولوگ- بيان مى گردد، پاسخى عاجل داده شود.  اثر

كليد واژه :جنگ، ولفگانگ بورشرت، بيرون پشت در، آلمان، تراژدى

- كارشناس ارشد كارگردانى ازدانشكده هنرهاى نمايشى و موسيقى - كارشناس ارشد كارگردانى ازدانشكده هنرهاى نمايشى و موسيقى - دانشگاه تهران  *



جلسه يكم : بررسى كارنامه هنرى تئاتر دفاع مقدس

 رئيس جلسه  : دكتر محمدرضا خاكى

زمانارايه كنندهعنوان مقالهرديف

10-00/ 10دكتر مسعود دلخواهتئاتر دفاع مقدس و ضرورت بازنگرى در اهداف، سياست ها و راهكارها1 /30

10صمد چينى فروشانعلل تاريخى ناهمزمانى هنر و تحولات اجتماعى در ايران 2 /30-11 /00

11تنفس /00 - 11 /15

برنامه چهارمين  همايش پژوهشي تئاتر مقاومت

چهارشنبه 1387/3/1 - دانشگاه تربيت مدرس

   افتتاحيه

زمانعنوان برنامهرديف

9تلاوت قرآن كريم1  ـ 9  ـ 9  ـ00/ /04

9سرود جمهوري اسلامي ايران2 ـ 9 ـ 9 ـ 04/ /05

9خيرمقدم رئيس همايش - حسين مسافر آستانه 3 ـ  9 ـ  9 ـ 05/ /15

9گزارش دبير همايش- دكتر مهدي حامد سقايان4 ـ 9 ـ 9 ـ 15/ /25

9سخنراني مهمان ويژه 5 ـ9 ـ9 ـ25/ /35

9مهمان ويژه سخنراني مهمان ويژه سخنراني مهمان ويژه 6 /35 - 9 / 45

           

9 / 45 -  10 تنفس و پذيرايي                                00/



تئاتر مقاومت از منظر ادبيات: تئاتر مقاومت از منظر ادبيات: تئاتر مقاومت از منظر ادبيات جلسه دوم 

رئيس جلسه  :دكتر محمدرضا خاكى

زمانارايه كنندهعنوان مقالهرديف

نوشته عليرضا نادرى" نوشته عليرضا نادرى" نوشته عليرضا نادرى1 11 -  15/ 11دكتر منيژه پورنعمت رودسرىروايت در نمايشنامه "77/6/31 /45

12 - 45/ 11دكتر مصطفى مختابادحماسه، حماسه سرايى ايرانى و درام مقاومت حماسى2 /15

14 - 15/ 12اقامه نماز و صرف نهار /30

جلسه سوم :  ارزيابى نمايشنامه هاى دفاع مقدس و جنگ در جهان

رئيس جلسه  : دكتر احمد كاميابى مسك

رديف
عنوان مقاله

زمانارايه كننده

1
روش هاى سامانه مند تئاتر مقاومت (از متن تا اجرا)

15 - 30/ 14محمودرضا رحيمى /00

2
نسبت الگوهاى داستانى در تئاتر جنگ و تئاتر دفاع مقدس 

15 - 00/ 15سيدحسين فدايى حسين /30

3
بررسى نشانه شناختي مكان در نمايشنامه هاي دفاع مقدس

16 - 30/ 15جهانشير ياراحمدى /00

16 - 00/ 16رضا كوچك زادهتأثير جنگ بر نمايشنامه هاى غير جنگى در ايران4 /30
16 - 30/ 16تنفس و پذيرايي /45

جلسه چهارم : پژوهش هاى دانشجويى

دكتر فرهاد مهندس پور رئيس جلسه  :

زمانارايه كنندهعنوان مقالهرديف

1
نوشته " نوشته " نوشته "ولفگانگ  بررسى يك نمايشنامه جنگى "بيرون پشت در

بورشرت"

وحيد نفر

استاد راهنما:  دكترتاجبخش فنائيان
16 /45 - 17 /15

با رويكرد جامعه شناسانه" با رويكرد جامعه شناسانه" با رويكرد جامعه شناسانه2 بررسى "جنگنامه غلامان" و "زمستان 66
على قلى پور

استاد راهنما: رحمت امينى
17 /15 - 17/45



ستاد برگزاري چهارمين همايش  پژوهشي تئاتر مقاومت

حسين مسافر آستانه رئيس همايش:
دكتر مهدي حامد سقايان دبير همايش:

مسئول كميته علمي و دبيرخانه: محسن بابايي ربيعي
اعضاي كميته علمي: دكتر محمد رضا خاكي، دكتر احمد كاميابي مسك، دكتر فرهاد مهندس پور

محمد حبيبي دبير كميته اجرايي:
مدير روابط عمومي و تبليغات: جواد نوري

مسئول هماهنگ كننده : محسن سليماني فارساني
مسئول امور مالي: جواد رمضاني

مسئول پشتيباني: سيد محمود رضوي
فهيمه پناه آذر: فهيمه پناه آذر: فهيمه پناه آذر مسئول ستاد خبري

همكاران دبيرخانه:
آسيه مبين، زهرا كوليوند، هوشمند عبداللهي، مهدي قرباني تبار، هوشيار عبداللهي، امير علي شريعت زاده

همكاران روابط عمومي و ستاد خبري:
طيب، زهرا آران، فهيمه رمضاني، نويد صادقي، حميد حسين فشمي  ندا ال

همكاران كميته اجرايي: 
حامد مير كمال، محمد قضاوتي فاطمه مولوي، محمد كوچكي، مجتبي ملك محمدي،




